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ПрЕДИСлЛОВ1Е, 


Преллагаемое руководство иметь цфлью позна- 
комить начинающаго заниматься рисовашемъ и живо- 
писью съ разнообразными отраслями живописи. Въ введе- 
ни этого руководства сообщены необходимыя свфдфня 
по перспектив, пронсхождене ордеровъ и происхожде- 
ня орнамента, которыя важны для рисовальщика и живо- 
писца, а также эти свёд5шя дають понятя объ искус- 
ствЪ вообще. Матер'аломъ для руководства служили: 
кратые очерки орнаментныхъ стилей, перев. Г. Г. Павел- 
ко, сгилизащя растешй—фонъ-Зольдернъ, [е \У!юпо! 4е 
ровБе—Тмегру, практичесшя указания къ живописи масля- 


ными красками—бог4доп. и друг. 


_ Н.-Новгородъ. 
1903 г. 


№ беЗем \ с. 


Еще въ древня времена художникь Помпилоеь, учитель Анеллеса, 
придаль живониси глубокое и основалельное значене. Отличаясь научнымь 
методомь въ иренолавани, Помнилось утвержлаль, что каждый художник 
должень обладать знашемь ариеметики и геометрии. Под ариометикой онъ 
подразумфваеть не вычислене, а научное и ритмическое сочетане формъ и 
составныхь частей человЪфческато тЪла (рие. 1 —разд. головы и 8 рис. 
разд. человфч. тВла); цодь теоменией же— законы персиективы и онтики. 
Перснективу, входящую въ область графическихь искусствъ, лревне греки 
и римляне называли сценографей, т. е. наукой для нисашя картинъ на 
сценЪ (декорацш). Она составляеть необхолимую основу для вебхъ отрас- 
лей графичеекихь искусствь, тлф она и даегь возможность опредфлить 
правильность изображен по чисто геометрическимь и онтическимь законамъ. 


Теортя перенективы разл ляетея на линейную и возлушную. 


Линейная объясняе“ь измвнене лиюмй въ отношени ихъ положешя и 
разетолня оть зрителя. Воздушная разематриваегь измфнене силы тЪни, 
цвфта и свЪта. 

Видь предмета можеть быть геометральный и перспективный 
(рис. 3). | 

Для перспективы иринимають, что свЪеь (при тЪхь разетояшяхь, 
когорыя злЪеь разсматриваются) распространяется но прямымь лиюямъ. 
Веб окружаюние нась иредмегы мы видимъ носредетвомь свфта и съ ио- 
мощью органа зрЪшя. СвЪфть исходить изъ своихъ источниковь: солица, 
луны ит. д. и распространяется во вев стороны лучеобразно, т. е. въ вилЪ 
лучей. Лучи свЪта, освфшая прелметы, отражаютея оть поелфднихъ и воз- 
вращаются опять въ пространство. Отраженные лучи, которые дЪлають 
предметь видимымъ, сходятся въ данной точкф зрфны. ‘Такимь образом, 


лучи составляютъ какъ бы пирамиду или конусъ, обволакиваюний данный 
предмегь. р 


Вершина лучей находител въ той точкЪ, въ которой находится глазъ 
зрителя; значить эти лучи ири своемь отражени встрфчають напгь глазь, 
входлть въ него, и сообщають ретинф глаза образъ и форму предмета 
(а также и цвЪиь его). 


Законы нерснективы можно фраздфлить для болфе удобнаго изученя 
на четыре главныя части: 1) на учене изображать ирелметь лишями на 
поверхиости и называемое линейной иперснективой; 9) построеме тЪней 
нерснективы, бросаемыхъь оть иредмеговь ири различномь освЪщенш нхъ; 
3) учене о зеркальных отражешяхь, т. е. изслЗдоване свфта, а также 
о проиехожлеми при этомь освфщеня (отраженнымь свЪтомь рефлекта) и 
о другихъ подобныхь явлешяхь; 4) 0 вмянш возлуха на контраеть свЪта, 
тЬшг и на стенень рефлекса и цвЪтовъ. 


Веяюй предметь *) должень быть изображень еь опред леннато мЪста 
наблюлешя; это мфето наблюдешя и называется точкой зрфны, которая 
° выражаеть и тлазь зрителя, и то мЪето, на которомъ нахолитея зритель. 
Точка зрёня выбирается на такомь разстоянш оть предмета, чтобы зри- 
тель могь легко и свободно окинуть ето глазожь, не поворачивая головы, и 
чтобы уголь зрёны, между сторонами которато долженъ заключаться пред- 
меть, быль бы въ то же время не боле 45°. Имя это въ виду, ирини- 
мается такое разетояне между зрителемь и предметомь, чтобы оно было въ 
1'/2, 2, 3 раза болье самаго большого ты предмета. (Рис. 4 пять 
нолож. точ. зрфня). 

Высота точки зрфшя избирается обыкновенно на высотв 21/2 арш., 
или 5 фут., т. в. роста человфка; но, смотря по обстоятельствамь, она (высота) 
можеть быть увеличиваема или уменьшаема. ВелЪдь за выборомь мфета 
наблюления, остающатося неизмённымъ, пристунають къ церенективному 
изображению предмета, для чего употребляется горизонтъ. | 


Горизонть-—горизонтальная линя, проведенная на высот точки зрф- 
ня. Отсюла слФлуеть, что чЪмь выше тгоризонть, тфмь болфе видимое 
пространетво, и наобороть. 


*) Руководствуясь правилами теор!и перепективы, предметъ можеть быть составлент: 
а) По геометрическимь (геометральнымь) чертежамь; илану, фасаду и разрззу. 

в) Цо даннымь размфрамъ предмета: перенективному масштабу. 

е) Прамо нсиосредствениымь коипровамемь предмета съ натуры. 


На горизонтВ находятся: точка общаго схода, точка оглаленя И 
ТОЧКИ уклонения, ИЛИ ТОЧКИ случайных. | 


Между точкой зрЪшя п изображаемымь иредметомь, пернендикулярно 
къ направлено зрфшя, помфщается такъ называемая картинная илоскоеть, 
воображаемая, прозрачная въ вид илоекости стекла. Она, главнымь обра- 
зомь, предетаваяеть вилниую форму предмета, которую переносять на нее 
(рле. 5) лучи зря, таюь какь нослдие, вегрфчая па мути своем 
картинную илоскоеть и проходя еквозь нее. переносять на нее видимую 
форму предмета, въ чемь и состонть их цфль. 


Основанемь картины называется линя, которая составляегь нижнюю 
горизонтальную сторону картинной плоскости и нахолитея на мЪетЪ сопри- 
косповеня этой илоекости съ плоскостью предметной. Иросгранетво, заклю- 
чающееся между горизонтомь и основанемь картины, называется видимымь 
или перенективнымь иространствомъ. Предметная или основная плоскость 
есть та, на которой находитея предмет. 


Центральный лучь зрфшя есть средый лучь зрЬшя, показываюний. 
награвлене глаза зрителя (онъ всегда дФлить уголь зрьшя на 2 равныя 
чабти). Въ какой бы плоскости мы не разематривали этоть уголь, к нему 
(лучу) картинная плоскость веегда будегь периендивулярна. Главный пер- 
цендикуляръ— лин, проведенная изъ точки общаго схода кь основанио 
картины. я 


Точка общато ехола. М»Ъето этой. точки на торизонтв нротивуноложно 
точе зрЪния, именно тамь, глФ центральный лучь ветрЪЬчается съ гори- 
зонтомь. Къ точкф общатго схода илуть ве лини нараллельныя централь- 
ному лучу и перпендикулярныя картинной плоскости, слЪдовательно тая, 
которыя 6ъ картинной плоскостью образуютъ прямые углы. (Рис. 6). 


Точки отдаленя, или разетояня, находятся на горизош" въ равном 
разегоящи оть точки общатго схода по ту и другую стороны ел (ихъ 2). 
Пространство между ними и точкой общато ехода веегда равно разетоянию, 
завлючающемуея между зрителемь и предметом. Шь точнамь отдлаленя 
идуть т лини, которыя при горизонтальномь своемь положени имвють 
направлене поль угломь въ 45° (т. е. составляють [въ 45° сь овнова- 
нем картины), а потому он употребляются для опредленя перенектив- 
наго направлешя лИагоналей торизонтальнаго квадрата. 


При составлени картины елЪлуеть назначать точки отлаленя НЯ, 


ие 


такомь разстоящи отъ точки общаго схода, чтобы оно было не менфе 
дагонали самой картины. (Рие. 7, 8, 9 и 10). 


Точки уклонемя или случайныя. Къ нимъ принадлежать воф т 
точки, къ которымь идутъ горизонтальныя лиши, не имфюпия ни первато, 
ни второго вышеонисанныхь направленй, а именно лиши случайнато на- 
правления. “Число такихь точекь на торизонтВ неопрел$ленно. (Рие. 11). 


'Гочки надъ-и подгоризонтальныя или подземныя. Онф находятся надь 
или подь горизонтомь и къ нимь идуть лини наклоннаго положения. 


Предметь изображаетсл двояко: перспективно, т. е. такъ, какъ онъ 
цажетел съ одного какого-либо мЪфета (рис. 3), и теометрально, т. е. въ 
своихъ дЪйствительныхь размфрахъ. Перенективные рисунки изображаются 
большею частью оть руки, теометральные же, какъ требующие большей 
точности, не рисують, а чертятъь при номощи инструментовъ. 


а) Ве горизонтальныя лини, параллельно удаляюцияел оть насъ, 
лини, находяцияея выше или ниже или же на самомь горизонт®, улаляясь, 
сходятся въ одну точку на горизонт, —въ точку общаго схода. 


в) ВеБ горизонтальныя линш; находявилея ниже горизонта, нажил 
поднинаюжимися къ горизонту. 


©) Веф торизонтальныл линш, находящилея выше горизонта, кажутся 
опускающимиея къ горизонту. 


4) Линми ифротивь горизонта кажутся находящимися на бамомь 
горизонтв. | к | 

в) Тв лини, которыя въ вой сторон оть точки общаго схода, 
кажутся направляющимися вправо и наоборот. 


Иан. 


Лини ` прямыя. Каждая прямая въ натурь остается `пряжой И ВЬ 
рисункВ, каждая горизонтальная, параллельная. горизонтальной или лини 
основаня въ натур, остается и въ рисункЪ параллельно” имъ, каждая 
вертикальная в5 натур —такой же остается и въ ривункЪ. . . 

Лини и илоскоети, которыя не измфняютъ своего положеня и формы 
ни въ натурф, ни въ рисункВ, т. е. остаютея параллельно къ вертикаль- 
ной плоскости, называются лицевыми или фронтовыми. 


Лицевыя лини и поверхности, находянияся на самой картинной пло- 
скоети или дальше оть нея, а слфдовательно и оть рисующато, не изуВ- 
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няютъ своей формы, своего положення, а только сокращаются въ своей 
величин $. 


Положене горизонтальныхъ лин, параллельныхъ горизонту или. 
основаню картинной плоскости не измфняетел, но только но мВ] удале- 
ния оть картинной плоскости самыя лиши вокращаютея. 


Способъь опредфлешя перспективы съ помонию точекъ отдалешя и 
уклоненя. 


Точки отдаленшя, при унотреблени теометральныхь чертежей, онре- 
дфляютъ слфлующимъь образомъ: берется разетолне между зрителемъ и 
картинной плоскостью и откладывается на горизонтв по ту и другую сто- 
рону точки общато схода; нолучивиияея точки будуть точки отдаленя. 
Линш, составляющия уголь въ 45° сь основанемь картины въ натур®, въ 
перспектив идуть въ точки отдаленя, сл довательно свойство лиш, на- 
правляющихея къ точкамь отдалешя, такое, что онф дЪлять прямой. 
уголъ пополамь. 


Точки случайныя (уклоненя). При употреблени геометральныхь чеу- 
тежей онЪ находятся такъ: изъ точки зря проводят лини параллельно 
сгоронамь предмета случайнаго положения до вотрфчи съ картинной илос- 
костью и разетолше это нановитея на горизонть по ту и лругую стороны 
оть точки общаго схода; полученныя точки и булуть точки уклонея или 
случайныя; къ этимь точкамь должны итти лини, которыя ироводятея 
параллельно сторонамь предмета (рис. 12). Лиши же, не составляюния ни 
прямого угла, ни угла въ 45° съ основашемь картины въ патурВ, — въ 
перспектив идуть въ точки случайныя. 


При рисовании еъ натуры, когда неизвЪфетно разетолне зрителя, точки 
отдаленя опредЪляются слЗлующимь образомь: копируется ближайшая, 
параллельная къ картинной илоскости сторона торизонтальнато квадрата, 
находящаяел на изображаемомь предмет, тогда еь помощио малки (угло- 
мфрнаго снаряда) наносять на рисовальную плоскость лЛатональ ея, кото- 
рая продолжается до пересфчешя ел съ горизонтомь, — эта точка пересЪче- 
ня и даеть точку отдаленя. Случается, однако, что квадратной фигуры 
нь, тогда зритель ставить перель собой ея модель въ прямомь положе- 
ши вь предфлахь угла зуёшя и ноступаеть согласно сказанному. Точки 
‘отлаления легко найти, когда уже назначены. случайныя точки, ири этомъ 
разстояни межлу точками уклоненя дЪфлитея пополамъ; изъ точки дфленя 
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(рис. 13) чертять полукругь, а изъ точки общато схода возетавляють 
пернендикулярь до цересченя съ полуокружноетью; онъ будеть выражать 
разстояне точки отдаленя, которая переносится на торизонть. 


Рис. 14—изображене круга на перснектив$ сторонной куба и рис. 
15 — изображене  четырехгранной пирамиды, поставленной на кубъ въ 
прямомъ положенш. Воть и веБ наиболье существенныя свфлёни но лини 
перспективы, необходимыя рисовальщику. 


Основу веякато рисованя составллеть умфнье передать на илоскости 
контуръ вилимаго или представляемато предмета, передать его свЪть, 
тфни и нолутВни. 


Въ настолщее время въ методахь обученто рисованю наблюдается 
два направленя: олно— въ основЪ котораго лежить изучене геометриче- 
скихь элементовь, причемжь малераломь для рисовая служать узоры, со- 
ставленные изъ лин и правильныхь теометрическихь фигуръ, рисоваше 
илотныхь геометрическихь тфль и т. и., другое —вводимое въ школахь 
Соединенныхь Тталовь Сфверной Америки, причемъ матемаломь для на- 
блюденя и рисовашя служить вся окружающая природа и обстановка, изъ 
сложныхь формь которыхь постепенно выдфляютсл нонямя о форм, 
цвътв и геометрическихь элементахъ. 


Какой бы методъ не пришлось бы проходить, поняе о колоннахъ 
(ордерахъ) и о происхождени орнамента для рисовальщика необходимо 
имфть, такъ какъ въ искусствВ все это имфетъ существенное значенте. 


Архитектурные ордера. Назваше ордеръ происходить отъь латин- 
екато елова „ого“, что значить порялокъ. 


Ордерь есть совокупность главныхъ архитектурныхь частей, располо- 
женныхЪ пропорщюнально между собой и входящихъ, какь существенный 
элементь, —въь убранство здашй. 


Стволы деревьевь, подлерживавийе крыши древнихь етроенй, подали 
мысль 0 сооружени первыхь колоннъ изъ камня и мрамора. 


Ствояь дерева, уменьшаясь въ толщинф отъ низа къ верху, подалъ 
мысль о стержнЪ колонны; обр$зъ у ствола вверху, глЪ въ иБкоторыхъ 
случаях остаетел нЪеколько листьевъ,—подалъ мысль о капители. Самые 
корни дерева дали предетавлене объ основами (пьедестал$) колонны 
(рис. 17). | 
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Совершенный ордеръ состоить изъ трехъ частей (главныхъ): пьедестала, 
колонны и антаблемента. 
Пьедесталь раздфллетел на 3 части: базу, тЪло и карнизь. Колонна 
- 


разд ляется на 8 части: базу, стержень и капитель. Антаблементь также 
раздфляетсея на 8 части: архитравь, фризъ и карнизъ. 


Антаблементы (карнизы) происходятъ отъ устройства половь и крышъ; 
архитравы (перекладины) предетавллють гофизонтальныя деревянныя балки, 
которыя кладутся отъ одного столба къ другому для того, чтобы ноддер- 
звивать иолЪ; фризь изображаегь толщину пола и конещь составляющихъ 
его балокъ; карнизъ-— ни что иное, какъ изображене выстуновъ, прилава- 
емыхъ концами наклонныхь досокь, составляющихь крышу, для облегченя 
стока воды, не причиняя вреда постройк%. | 


Чтобы опредЪлить отномене частей колонны безь пьедестала, дЪлятъ 
вею высоту на 5 частей— одну для антаблемента и четыре для колонны. 
Еели же съ ньедесталомь, то вею высоту дЪлять на 19 частей, изъ кото- 
рыхь 8 для антаблемента, 12 для колонны и 4 для пьедестала. Если 
дламетръ колонны опредъленъ, то ето дфлять на 9 равныя части, изь 
которыхь каждал будетъ то, что называется модуль, или единица масиигаба, 
рисунка. НапболЪе О утонене колонны начинается съ нижней трети 
стержня между базой и капителью. (Рис. 18). 


На основании язученя древнихъь римекихъ построекъ, извЪетные архи- 
текторы Бороццю-ди-Виньола, Палладлю, Люранъ и друге составили свои 
системы ордеровь, въ которыхь изложили правила для взаимнаго отноше- 
на различныхю частей, составляющихь ордерь, какь выволь, полученный 
ими изъ обуБровь многихь античныхь зланй. Изъ этихъ системь наиболЪе 
распространенная — система, р | 


Випьола ‘в® своемь трактат ‘00% `ордерахь `Уфлиеь Их. на пять; 
Тосканемй, Доричеенй, Тоничеснй, Кориносый И “Сложный. 


Три изь нихъ — Доричесыйй, Тоничесый и Кориноскй ордера —про- 
исхождения треческаго. а остальные лва— Тосканскй и Сложный — произве- 
деня римлян. Вообще же существуеть три орлера въ архитектурЪ, такъ 
каюь Тосканеюй можно разематривать, какъ упрощенный Доричеснй, а 


Сложный — какъ Кориноскй, въ которомь римляне желали превзойти тре- 
Ков ВЪ богате 12% украшений. 


"Тоскане ордеръ узнается по проетотв ето’ составныхь частей. 
(Рис. 19). 


Доричесый— по триглифамь, украшающимь фризь его антаблемента. 
(Рис. 20). 
Гоничееюй — завитками капители его колоны. (Рис. 21). 


Коринесвй — листьями капители его колонны. (Рис. 99). 


Сложный — листьями Коринеекаго, присоединенными къ завиткамъ Тони- 
чесгаго, украшающияи капитель его колонны. 


Высота колонны опредзляетел тогла, когда выбранъ ордеръ, который 
желають изобразить: если это орлерь Тосканскй, то’ нужно ` раздфлить 
высоту на 7 равныхъ частей, еели это Доричееюй, то на 8, евли Тони- 
чесый, то на 9, наконець, если это Коринескй или Сложный, то на 10 
частей. 

Каждая изь этихь равныхъ 7, 5, 9, 10 частей составить ламеру 
ордера, по которому хотять воздвигнуть: колонну. 


Раздфляя лламегрь поноламь, опредфляють модуль, который для 
первыхъ двухъ ордеровъ раздфляетел на 12 частей, или минуть, для трехъ 
другихъ ордеровь на 18 частей. 


Тоскансюй ордерь происходить отъ древнихь народовь Лидш, при- 
шедигихь изъ Азш въ Италию для населення Тоскани. Веф части этого 
ордера весьма просты. 


Дорическй орлерь носить на себ характерь зрЪлости: это ордеръ 
превосхолетва и ордерь героевъ. 


Фризь Дорическаго ордера заключаегь триглифы шириною въ одинъ 
модуль, подраздвленныхь половинными и цзлыми каналами; они должны 
быть помбщены отвЪено по колоннамь и быть удалены одинь оть другого 
промежуткомь, называемымь метонь, равнымъ высот& фриза. Метоны можно 
украшать различными орнаментами. 


Чопическй ордерь называется такъ от имени начальника колони 
Тона, поелаинаго аеинянами въ Аз. Онъ воздвигнулъ въ Эфес, одномъ 
изь триналцати городовь Карши, три храма этого ордера: одинъ ЛланЪ, 
другой Аполлону и тремй Бахусу. Капитель этого ордера имфеть краси- 
вые завитки слЪлующаго происхождения: иногда между верхнею оконеч- 
ноетью дерева и черепицей накладывали кору, чтобы сохранить свЪжесть 
дерева, и оть времени эта кора превращалась въ спираль или завитки. 


Пориноскй ордеръ носить на себ характерь мяркости и изящества; 
веБ его части способны къ наибольшему развито и разнообразно. 
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По ботатетву и своему великольшию этоть ордеръ имфегь иримВиене 
къ монументальнымь ностройкамь для храмовъ и дворцовь. Канитель его 
украшена листьями и завитками. : 


Сложный ордеръ называется такъ потому, что онъ соетоить изъ 9-х 
предыдущих — Тоническаго и Коринескато. Этоть ордерь быль составлень 
римлянами, когда они воздвигали трумфальную арку въ честь императора 
Тита нослЪ разрушен Терусалима *). 


Теперь перейлель къ происхождению орнамента. Въ искусствЪ и иро- 
мынгленности орнаменть играегь такую же роль, кашь растеме вь при- 
родЪ, —украшать и оживлять поверхности, безь чего онф казались бы 
однообразными и скучными. Возникновене орнаментики относится къ вре- 
менамь глубокой древности. Обращаяеь къ истор развия орнамента, МЫ 
находимь, что прежде всего появляется орнаменть теометрическато харак- 
тера. Первобытныя украшеня состоять въ большинствЪ  случаевь изъ 
рядовь точекъ, прямыхь, ломаныхь, кривыхь и волнистыхь лиш, еии- 
ральныхь завитковъ, окружностей и т. и. мотивовъ. 


Постепенное развиме этихь первоначальныхь формь, и вр то же 
время основныхь теомегрическихь, мало-но-малу, въ связи есь ростом 


*) Своеобразность, оригинальность, которая выражается въ формахъ 
пскусства того или другого народа, называется стялемъ. 


Говоря о колоннахь, слфдуеть упомянуть о подходящихъ вл, нимъ поддер- 
ЖИВАЮЩИХЬ формахъ— пилястрахь, кар1атидахт., атлантахь и гермахъ. 


Пилястрами называются выступы у стёны не иполныхь колоннъ; стержепь 
пилястры бываетъ не круглой, а четырехугольной формы. 


Кар!атида— значить дфвушка изь Карии (страна въ Малой Аз1ш). Этимь 
именемъ въ древией Греши назывались иластическя изображеня женскихъ 
фигуръ, которыя замфняли собой колонны, поддерживая архатравъ здания. 


Атлантами называются мужскя фигуры, имВюшИя такое же назначеше, 
какь киратиды. Первыя встрЪчаются въ Гоническомь стилф, а вторыя—вЪ 
Дорическомъ. 

Гермы-—представляютъ собою профилированные столбы, постененно сужи- 
вающеся книзу, а вверху заканчивающиеся бюстами Термеса или. Меркур/я. 
Вь наше время такя формы нерфдко встрчаются въ качеств декоративныхь 
‚ украшешй террась и служатъ различными подставками. 


Изъ украшен, встр$чающихся во фризахь колоннь, пужно упомянуть 
грифъ или грифонъ. Это фантастическое животное съ головой и крыльями орла 
и съ туловищемъ львицъ. По греческой мифоломи грифы служили символомь 
бдительности и осмотрительности. 


Искусство сооружать всякато рода постройки вообще называется арха- 
тектурой. - 


оу 


культуры и въ развимемь эстетическаго чувства, привело, наконець, къ 
тЪыь художественнымь формамъ строго геометрическато характера, кото- 
рыми пользуется современное искусство. 


Теометрическай орнаменть получаетел оть соединеня правильно рас- 
положенныхъ точекъ прямыми или дугами окружности или т$ми и другими 
выетЪ. 


Развиме формь подчиняется тремъ законамъ: симметрии, пропорщюналь- 
ноети и ритму. Ритмь линй—1, 2, 1, 9, рить урловь-—а, а, а, 
ритмь формъ. (Рис. 16). 


Веяюй орнаменть долженъ основываться на, геометрическомь построен. 
Производительныя средства орнамента очертане или рисунокъ, рельефь и 
краски. | 


Образцомь для орнамента служить: 1) растительное царство; 2) цар- 
ство животное, включая и человфка, и 3) художественных произведеня 
челов» ческаго труда. 


Разбирая происхождене архитектурныхъ ордеровь и иеречисляя различ- 
ныя подпоры, добавимь для полноты, какъ упомивается объ этомъ въ лекшихь 
строительнаго искусства. 


1. Колоннами обыкновенно называются нодноры круглаго сбчевя. — 


2. Столбами называются иодпоры самаго простого вида и какого угодно 
сфчен1я; они большей частью не имВють ни капителей, ни базь (напрам8рь 
столбы сараевъ). 

$. Устоями называются простыя подпоры, служащя для поддержаня 
арокь или сводовъ. (НапримВръь устой мостовъ). 


4. Пилонами называются устои, поддерживающе главный куполъ церкви. 


5. Балясинами называются подпоры сложнаго профиля, часто упогребля- 
емыя вь церковныхь ностройкахь русско-византйскаго стиля. Го же назване 
носять столбики баллюстрадь и перилъ лстнапъ. 


Каменныя подиоры обдВлывають въ вид колоннъ. Колонны ставятся на 
ньедесталь и поддерживаютъ покрыт!е—антаблементь. По разяичнымь формамъ 
и размВрамъ антаблементовъ, ньедесталовъ и колоннь— подноры дфлятея (въ 
современной архитектур®) на пять ордеровъ. 

Г. Греко-Хоричесьй. 

П. Тосканеюй. 

Ш. Римско-Доричесвй. 
ТУ. Тоничесый. й 


У. Коринескйй. 


Греко-Дорическй ордеръ базы не имЗеть. Стержни колоняъ иногда 
украшаются желобками, называемыми ханелюрами. 


Е 


Орнаменты въ зависимости отъ характера и водержаня декоративныхъ 
элементовъ расцадаютсл на нфеколько ВИДОВЪ: 


1) Орнаменты теометрическе и растительные. 
2) Орнаменты съ содержашемь элементовь изъ царетва животнато. 
8) Сизнанные, представляющие разныя комбинациг изъ неречисленныхъ, 


НаиболБе употребнтельныя фрастеня: аканть, цвфтокъ лотоса и нани-. 
рува, пальмы, коловья, хмЪль, лавръ, виноградная лоза, нлющь, дубъ; 
цввты: роза, лиля и т. и.; выды украшен: розетки, маскароны, маски, 
гротески, трофеи и эмблемы; виды вазы *): амфора, гидия, кратерь, урна, 
ампула. | 

Растительный орнаменть будеть колебаться межлу двумл границами: 

1. Если художникъ ири изображени орнамента старается ирибли- 
зитьея болфе къ природЪ, то получается орнаменть натурализованный. 


2. Если, онъ, напротивъ, сгремится удовлетворить сгрогимь законамь 
стиля, то получается орнаменть стилизированный. 


Растеня природы стилизируются съ тою цфлью, чтобы изь нихь обуа- 
зовать орнаменть. Подъ словомь орнаменть мы принимаемь тЪ части про- 
изведешя архитектурнаго или художественнаго, промыйгленнато искусства, 
цфль которыхь есть украшать, но не составлять необходимыя части иЪфлаго. 
Части, которыл составляють необходимую принадлежность ностройни, отно- 
слтея въ ея конструктивной части и называютел конетруктивными, наирижръ 
карнизы, колонны, цоколи. Части, не составляюния необходимой принал- 
лежности постройки, а только заполняюния ихъ промежутки межлу кои- 
структивными частями, называются нейтральными строительными частями, 
напримёръ поле фронтона греческато храма. Орнаменты, которые бы по 
своей форм характеризовали структивную (т. е. связывающую, подлержи- 
вающую и завершающую) дЪятельноеть части зданя, мы называемь струк- 
тивными орнаментами. Ве нейтральныя части здания, которыя иредназна-” 
‘чены для пополнен!я свободныхь пространствь украшешяхи, имфють орна- 
менты, называемые нейтральными или свободными. 


Украшение (орнаменть) можеть быть иредставлено при помощи живо- 
писи и скульштуры **). Праски употребляются для того, чтобы отдЪаять 


*) Амфора—кля сохранен1я воды, масла, и вина. Урна—для неила /’ратерь—сало- 
вая ваза для растешй. Гидргя—для воды. Ампула-—для духовъ и благовонныхь мазей. 


.`**) Глав иды орнаментовъ ноэтому бываютъ: 

**) Главные в р бывають 
1) Пластическй орнаменть (лВиной). 2) Нлосый орнаменть (орпаменть новерх- 
востей). 5) Живописный орнаментъ. 


пы 


свЪта отъ тней, правильное (расположене) распредвлене красокъ сиособ- 
ствуеть волнистоети формъ.. Колерь вообще являетея вепомогательнымь 
средетвомь въ развими формы; онь помотаегь глазу отличать одни пред- 
меты отъ друтихь, или различать части одного и того же ирелмета. 


ЦвЪь измфняется оть смфшешя цвЪтовъ, красокъ и оть контрастой. 
Физикь объясняет, что на палитрв смфшивають вовсе не цвфта, а краски; 
дян смфшешя же цвфловъ нужно употребить совевмь друмя средства. При 
этомь результаты смфшеня красок никогла не мотуть быть одинаковы съ 
результатами суфшеня снектральныхь цвфтовь. ЦвЪть поверхности измф- 
няетея оть вмяшя ноля (фона), окружающаго разематриваемую поверх- 
ность; —этимъ лвленямь дано назване 9втовыхь контрастов. Если 
цвфта произволять благопрятное виечатл ве на-глазь, когла сопоставлены 
рядомь одинъ цвфтъ возлБ другого, то получается гармоная цвтов. 
Гармония много зависить оть вкуса. *) | 


При раскраскЪ орнамента и вообще въ живописи весьма важно согла- 
соване тоновь: чтобы одинъ какой-нибуль не подавляль слишкомь другого. 
Кели въ композиции цвфтовъ употреблены различные цвъеные оттфнки, то 
`вв называють полихролией; если же ограничиваются только шалтирова- 
немь (оттЬнешемь) одного лишь цвфта, куда во всякомь случа, какъ 
крайноеть можно примнить черный и бблый, —1т0 ее называють моно- 
хролией. 

Полихромя процвЪтала у народовъ ислама и, главнымъ образомь, у 
мавровь въ Испанши, тдЪ она достигла выешаго развитя и еще до насто- 
ящаго времени культивируется на Востокз. . 


*) Гармонйя оть сочеташя красокъ раздфляется на слЪдующйя сочеташя: 1) аналоги- 
ческое сочетане, напримфрь красный въ оранжевый; 2) дополнительное сочетав!е, (когда 
взяты дополнительные цвфта); 3) преобладающее сочеташе (одинъ ивфлъ съ его тфнями); 
4) совершенное сочеташе (къ аналогическому сочетан!ю прибавляются дополнительные цвфта); 
5) нейтральное сочеташе (между бФлымь и чернымъ); 6) по контрасту (одинъ цвфтъ съ ней- 
тральнымь). Подвергая анализу историчесый орнаменть со стороны его красокъ и типич- 
ныхь ивфтовыхь сочетанй, мы получаемъ слздующее: вё нерсидскомв п египетскомь орна- 
ментахь находимъ главнымь образомъ взаимнодонолнительных краски: оранжевую съ зелено- 
ватоголубой или красную съ голубовато-зеленою. 


Вь греческихъ вазахъ аналогическую гармон!ю съ переходомъ. напримръ, оть блёд- 
но-желтаго цвфта черезь оранжево-желтый къ темно-красно-оранжевому оттфнку; арабско- 
мавритансюй стиль представляетъь самую сложную совершенную гармон1ю, въ которой ярко- 
противоположные цвфта сливаются вь ир1ятное для глазь сочетане, черезъ посредство допол- 
нительныхь къ нимь тоновъ, смагчающихь 30% дассопансы. 


т 


Въ средше вЪка, въ живониеи на стеклЪ, въ мишатюрахь и застаз- 
кахъ, служившихь для украшеня книгь и тт. д. создалась весьма харак- 
терная полихромя. Но она никоимъь образомь но пониманю цвЪфтовь не’ 
можеть равняться съ полихрошей древнихъ культурныхь народовъ. Въ эноху 
возрождещя хотя и ноявилея орнаменть съ разнообразной раскраской, 
но онъ уже не имфль оеновныхь положевшй декоративнаго искусства; тогда 
къ изображению естественныхъ предмеговъ приступила собственно живопись. 


РИ 


_ ЖИВОПИСЬ 


Цефта и краски. 


Въ окружающей насъ природ мы новеюду видимъ цвЪфть и особую 
окраску. Безконечное разнообразе цвфтовыхъ оттВнковь улучшаеть рель- 
ефность предметовъ и устанавливаеть контуры каждаго изъ нихъ. 


Въ искусствЪ краска даеть возможность передавать цвЪтами натуру, 
и, если мы будемъ разбирать систему окраски (колоритъ), усвоенвую мав- 
рами, то найдемъ, что въ краскахъ, точно также, какъ и въ формахъ, 
они слФловали извфетнымь началамь, ‘оенованнымь на наблюдени естест- 
венныхь законовъ. Эти начала господетвовали во веЪхъ древнихъ стиляхъ 
искусства и, хотя мы въ каждомъь изь этихъ стилей нахолимъ отпечатокъ 
мВетный (постоянный) или временный (преходяший), тЪмъ не мене есть въ 
нихь также много вЪчнаго и неизмфннаго, именно все тЪ же великя идеи, 
только въ различныхь формахь и выраженныя, такъ сказать, на различ- 
ныхЪ языкахъ. 


ЦвЪть есть 060б0е зрительное ощущене. Намъ извЪетно, что солнеч- 
ный лучъ, проходя черезь 8-хъ-гранную иризму стеклянную, разлагается 
на 7 цвЪтовь: красный, оранжевый, желтый, зеленый, голубой, сишй и 
ф!олетовый. Но разложене бЪлаго цвфта можеть проиеходить не только въ 
призм, но и при отражены ето отъ поверхности тЪлъ; въ этомъ, но 
мнзнию Ньютона, и заключается причина естественныхь цвЪтовЪъ тЬлъ 
природы. 

Разсматривая цвЪфта, намь приходится имЪть дло съ Чисто физи- 
ческили фактами, т. е. съ такими, которые не зависять оть нашего орга- 


низма, потомь мы можемь имЪть дВло съ процессами, которые свойственны 
соботвенно нашему организму, т. е., значить, еъ физологическими факта- 
ми, и, наконець, 66 психологическими и эстетическими. 


Изучене всего намн перечисленнаго составляетъ особый предмет, 
называемый „Учеше о цвЪтахь“; здЪеь мы коснемея только нЪкоторыхъ 
вопросовь, которые вотрфчаются въ этой наукЪ, папримфрь-—о контрас- 
тахь; знакомство съ явлениями конетрастовь весьма важно, какь въ обще- 
жити, такъ и для художника и техника. 


Значительная понытка создать практическое учене о цвЪтахъ была 
слЪлана еше знаменитыхь химикомь Шеврелемь, который быль вызванъ 
къ тому, какъ днректоръ Парижекой мануфактуры. Гобелина. 


Какь могуть быть велики кажупияеся разлиия цвЪтовъ, можно при- 
вести случай, передаваемый Шеврелемь. Купець даль ткачу черный ин 
голубой шелкъ для производства ленть. Котда ленты кущещь получиль, 
то онъ утверждаль, что шелкъь обмЪненъ, такъ какъ онъ лаль черный 
щелкъ, а №ь лентахь онь иполучилея темно-коричневаго цвЪта и потому 
купець затБялъ судебный процесеь съ ткачемь. Обвинене, сдЪланное ткачу, 
было вполнЪ несправедливо, потому, что дЪйстве контраста вызвано 
сосфдетвомь голубого цвфта, получилась разница въ черномъ цвфч$. 


Шеврель нацисаль сочинене, которое назваль „Учене объ одновре- 
менномь контраст“ и сдфлаль изелВдоваше, написавь потомь сочинене 
„Обь онтическихь эффектахь матери“. 


Несмотря на важное значеме сочинений Шевреля о цвЪтахь, они 
все-таки содержать исключительно. изслВловане лфйстый контраста, кромЪ 
того, они относятся къ тому времени, котла еще о сущности смЪшения 
цвфтовь были весьма неясныя представления, так что о построени систе- 
мы цВЪтовЪ на ирочныхь основаихъ невозможно былю думать. Это стало 
только тогда возможно, когда, благодаря капитальнымь изелдованямь 
Тельмгольца, ясно было показано разлиие между суЪиенежь цвЪтовь и смЪ- 
шенелмь красокъ и когла англичаниномь Максуеллемь убЪ лительнЪ йними 
опытами твердо были установлены законы истиннаго смфшеня цвЪтовъ. 


Благодаря этимь изелфдовантямъ, физическая и физюлотическая сто- 
роны учешя о цвфтахь стали настолько достаточно разработаны, что 
могли служить основой для практическихь эстетическихь изелфдованй. 


ПоелЪ этото стали появляться вочинешя о цзфтахь „Физюломя о 


цвфтахь“ Брюна, „Учеше о цвфтахь по отношению ‘къ искусству и тех- 
ник“, соч. д-ра фонъ-Бецольда, и др. 


„Въ отношени возможноети видфть правильно цвЪть мы должны упо- 
мянуть о недостатюВ глазь, такъ называемымь цвЪтовой нечуветвительностью 
и дальтонизиомь (но имени физика Дальтона). При этожь недостатк® глаза, 
не сиособны различать цвфта вообще, причина этому та, что, по мнфнИо 
ученыхь Юнга и Гельмгольца, ощущене цвфловъ происходить оть при- 
сутствя въ сфтчатой оболочкВ глаза различнаго рода нервовь; каждый 
изь нихь восприкимаеть впечатлфе только одного цвфта, таюъ что, вели 
какой-нибуль ‘нервь имфегь недостатокъ, то уже виечатльне цвфта не 
передается правильно. 


Интерееъь кЪ изучению цвфтовъ и красокъ заставлялъ многихъ уче- 
ныхь заниматься этими вопросами и даже н%Ъкоторые художники дЪлали 
пзелфдованя красокъ. 


Природа, какъ мы упоминали выше, весьма богата разнообразными 
цвфтани; солнце, этотъ источникъ всякаго цвфта, даеть намъ возможность 
любоваться различными оттфнками и переходами цвфтовъ въ красивыхъ 


сочетаяхъ красокъ *). 


Хуложникамъ въ дЪлв колорита только остается слфдовать приму 
приролы, которая во войхъ своихъ произведешяхьъ перехолъ формъ сопро- 
вождаеть перемфною цвЪта, приспособленнаго ташъ, чтобы содЪфйствовать 
чисто выражения. ЦвЪты, напримфръ, отличмотея цвЪфтомь отъ своихъ 
листьевь и стеблей, которые въ свою очередь разнятея отъ почвы, на 


*) ВиечатлВве, которое производить на насъ сочетан!е красокъ, можно сравнить съ 
вцечатльшемь звуковыхъ комбинащй. На основав!и этой аналоми существуютъ, соотвётствен- 
но музыкальнымъ интерваламъ, соотвфтетвенные свои интерзалы красокъ; система цзфтовъ 
подобная музыкальной. Музыкально-цвфтная гамуа Земапа: красное (кармин. с, 40), красное 
(кипов. с1з, до-д1езъ), оранжевое (4, ге), желто-оранжевое (413, ге-л1езъ), желтое (е, п!), зеле- 
цое (г, а), голубо-зеленое (йз, 4а-д1езъ), голубое (д, зо!), синее (21в, зо]-д1езъ), ф1олетовое (в, 1а/, 
коричневое (ав, 1а-езъ)}, черное (ъ, =). Гармоническя тады составлены изъ цевтовь шиа- 
лы такъ, какъ аккорды составляются изъ музыкальныхь тоновъ одпой октавы: 8 цезтовыхъ 
аккордовъ, изъ которыхъь 6 мажорныхь (40г) и 2 минорныхь (шо), цвфтовой аккордь— 
красное (кармин.), желтое и голубое соотвфтетвують б-дит (с, е, к ища 40, ш1 в01); О-дит: 
оранжевое, голубо-зеленое, ф!олетовое (4, йз, а или те, а-мезъ, 1а); ЕБ-@аг; желтое, синее, 
черное (е, 21, В или ш1, в01-л1езь, 31); Е-@т: красное, зеленое, ф1олетовое (кармин. с, а 
ни 40, #а, 12); В-йиг: ‘оранжевое, зеленое, коричневое (@, #, аз, или ге, а, 1а- д1езъ); В-шой: 
красное (киновар.), зелепое, коричневое 4в5, #, вв или те-бемоль, {в, 1а-д1езъ); @-4вг: орав- 
жевое, голубое и черное (а, 5, В или те 301 =1); @-мо]: оранжевое, голубое, коричневое (@, к, 
а13 или №ез ИЛИ ге, зо], 31-бемоль). Подобнымь образомъ могуть быть составлены и друме цвф- 
товые аккорды. . В 


9: 


которой растуть. "Го же самое и съ человфческой фигурой, гдз измвнене 
формы всегда отиЪчаетея перем$ною окраски; такъ, цвЪтЪ волобь, глазь, 
р%фениць, бровей, точно также красный (кровян.) цвфтЪ губъ, румянецъ 
щекъ увеличиваеть чистоту формь и способствуеть послВдней выдфлятьея 
отчетлив$е. Въ искусств для передачи цвЪта унотребляють различныя 
краски. 

Руководствуясь техническимь мотивомъ, цвЪта красный, синй и жел- 
тый можно ечиталь основными цвётами. СоотвЪлетвенно этимь цвфеамь, 
краски красная, синяя и желтал употреблялись въ основани въ декоратив- 
номь искусствЪ; цвфта красный, сишй и желтый называются ервичиымы, 
вторичные будуть пурпуровый, зеленый и орапжевый, третичные 
(свЪтло-желтые)—димонный цвьть, желтовато-коричиевый. и олив- 
х0вый. | 

У мавровь первичные цвфта примфнялиеь, какь общее правило къ 
верхнимь частямъ, а вторичные и третичные—къ нижнимъ; это опять 
таки, повидимому, не противорфчить законамь природы, которая даеть 
намь первичный голубой цвЪть неба, вторичный зеленый на деревьяхь 
и поляхь и, наконець, оканчиваеть ретичныме цвЪтами на землЪ. Точно 
также и въ растемлхъ первичные цвЪфта мы находимь вЪ цвфткахь и 
бутонахъ, вторичные въ листьяхь и стебляхь. 


Употребляя цвЪта син, красный и желтый, предетавляегь золотой, 
мавры заботилиеь располагать ихъ такъ, чтобы они были видны, какъ 
можно лучше, и, крохЪ того, чтобы снпособетвовали усилено виечатлЪ ня. 


Въ воеточномь искусетвв мы находимъ, что части постройки пре- 
красно (красиво) заканчиваются при помощи красокь (окраски), разумное 
примвнеше которыхъ въ результат всегда увеличиваеть, конечно, еь виду, 
высоту, длину, ширину или объемь предмета; а въ орнаментахъ рельефныхъ 
краски постоянно открывають новыя формы, которыя совершенно теряются 
при отсутетыи окраски. При раскраекЪ орнаментовъ весьма важно вотлаво- 
ване тоновъ, чтобы одлинъ какой-нибуль цвЪТь не подавляль -слишкомь 
другой. СвЪфловые лучи нейтрализуютея, какъ полатають, въ слЪлующей 
пропорщи: 9 желтаго цвЪта, 5 краснаго я 9 синяго. СлБловательно, 
для гармоническаго эффекта, для того, чтобы помфшать какому-либо цвЪту 
преобладать надь прочими, необходимо, чтобы количество синяго равнялось 
количеству желтато и краснаго виЪетф. 


Любовь къ цвЪту проявляется у всЪхь народовъ. Малокультурный 
народъ проявляегъь это грубо и р№зко, болфе культурный и развитой народь 
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высказываеть разнообразе и согламе въ цввтахъ. Дикарь (океани) укра- 
шаеть себя фразноцвфтными перьями, окрашиваеть зубы черной краской и 
татуируеть свое тВло. Женщины у эекимосовъ налпивають ирасныя полоски 
на кожи, служащ!я имъ одеждою. 


Въ первыхъ проявлешяхъ искусства выборь цвЪфтовь обусловливается 
ни какимъ-либо другимъ основанемъ, какь желанемь употребить суще- 
ствуюния краски или цвФтовые матералы съ большимь разнообраземь. При 
мало развитой техникЪ число этихь веществь очень незначительно. 


Стремление оботащать и оживлять предметы (употребляемые человЪ- 
комъ) формою и цвфтомь создало разнообразныя украшейя и образовало 
такъ называемое декоративное или орнаментальное искусство. Самые про- 
егые орнаменты, которые мы встрчаемь въ первыхь произведешяхъ искус- 
ства, несмотря на соверменетво ихъ исиолненмя, большею частью произ- 
водлть на насъ въ эстетическомъ отношени весьма ирятное виечатл®нте. 
Причина этого заключается въ томъ, что въ подобныхь случаяхъ орна- 
менть съ украшающимь его предметомъ находится въ весьиа легко понлт- 
ной связи. При этомъ мы видимъ: что и цвфть принаровленъ къ форм%. 


Если цвфта и близко стояния къ декоративному искусству средетва 
расположить по вил виечатлёны, то получимь слфдующия три группы: 


1) 3040то и серебро, черный и бълый. Послфднй (т. в. бЬлый) 
часто замфнлетъ серебро, между тЬь во многихь случаяхъ вмфето золота 
употребляють желтый, но который слБлуеть разсматривать, какъ замфняю- 
щее средство, а ни какь настоящий цвЪтЪ. 


2) Всю насыщенные ивита, слБдовательно спектральные цвфта и 
пурпуровый, средней яркости (естествен.). Слльнфйция краски. 


3) Цвита темные, бльдные,— которые ироизошли черезъ смБшене 
чистыхь цвфтовъ съ бфлымь,—и ломаные цвфта, которые есть блфдные 
цвфта, слабые свЪтомь, переходы отъ прозрачныхь цвфтовъ къ чистому. 
серому. 

Гл№ ири высоко развитой техникЪ видно сильное желание, ие возмож- 
ноети, шире воспользоваться везми находящимися въ распоряжени сред- 
отвами, тамь часто произведеня искусства отличаются безвкуйемъ. 


Можеть быть, они иЪкоторое время мотуть соотв тетвовать требова- 
нячь моды, но никогла не сибсобны продолжительно удовлетворить худо- 
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жественное чувство. Это указанное ложное отношене между чисто техни- 
ческою ловкостью и истиннымь художественныхь пониманемъ есть признакъ 
унадка или ложное направлеше искусства. 


ДревнЪйпие памятники орнаментальнато искусства, какь они дошли 
д0 наст, хотя только частями изъ древняго Етинта и Ассирии, почти 
совефиь свободны оть такого рода заблуждения. 


Прежде чфмь перейти къ живописи красками, раземотримь нЪ®которые 
влучаи контраста. ЦвЪть измВняется отъ сызшеня цвЪфтовъ, красок и от 
контраетовъ. 

Относительно смБшеня красокъ и цвфтовь пужно замЪтить, хотя во 
многихь случаяхь смьшеше цвЪтовъ и смВшене красокь даеть одинъ и 
тоть же результать, но бывають случаи, что результаты смшения совер- 
шенно различны. 


ИвЪть поверхности можеть измЪниться от вмяшя цвфта ноля (фона), 
окружающато разематриваемую поверхноеть. Этимь лвлешямь дано названте 
цвтовыхь контрастов; опи играютъь весьма важпую роль въ живо- 
писи, орнаментии® и всюду, гдЪ нужно имВть дфло ©ь разнообразными цвф- 
тами. Явлене контраста дблять на два главныхь отдфла: 206.4%д0в4- 
тельные и одновремеиные контрасты. 


Посльдовательные контрасты. Если находишься нфкоторое вренл 
въ темной комнатЪ, то, при быетромь переходЪ въ свЪтлую, с67и5 первое 
мгновене на тлаза дЪйствуеть ослфпительно. Наобороть, при переходЪ 
оть сильнаго свЪта къ умБренному, послфдюй дЪйствуеть, какъ темнота. 
Тоже происходить при соноставлени бфлаго съ чернымь и вообще цвЪо- 
выхъ ощущенй разной ялркоети. Если мы ноложимь бфлый кружокь на 
черную бумагу и будежь смотрбуь нЪфкоторое время (сек. 15 или 20) при- 
етально, не измЬняя направленя взгляда и затЪфиь направимь глазь на 
другую равномфрноосвЪ щенную новерхность, напримфрь на этой поверхности 
видно темное изображене, видомь и величиною напоминающее намъ бЪлый 
кружокъь, — если булуть кружки цвфтные, то изображеше на сБрой новерх- 
ности окрашено донолнительнымь цвтомЪ. 


Одновремениые контрасты. Изибненя, которыя прегериъвають 
цвфтные оттенки отъ евобфлетва съ другими цвВтами, составляють для 
художника одно изъ важнфишихь средствь живониснато изложения, точное 
знаше отихь измфненшй необходимо для достижены.. опредфленныхь дЪй- 
СЫЙ, ГЛавчымъ образомъ тажь; тлф нужно работать съ готовыми тонами 


цвфтовь, которые не донускають никаких послвдующихъ измфненй, какъ-. 
10: въ живописи, въ печатани матерй, въ обойномь производетвв ит. д. 


Въ одновременномь ‘контрастВ олинъ цвЪгь измБнлется отъ присут- 
етвя друтого и именно такь, что разлище межлу обоими кажется боле, 
ЧЪмъ оно дйствительно есть. | 


Приведенный раньше примфрь съ лентами, гдВ быль голубой и чер- 
ный шелкъ,—явлене одновременнаго контраста. 


Еще разница въ цвЪтахъь получается оть искусственнаго освфщения, 
Эта разница получается оть различия въ снектрЬ искусственнато освфщеня 
и солнечнато свЪта. Такъ, напримЪръ, керодиновый свЪгь, сравнительно съ 
разсвяннымь дневнымъ свЪтоль, менфе богал6 синими и фолетовыми лучами. 


Разематривая при огнЪ бЪлую бумагу, часть которой выкрашена въ 
желтый цвЪРь, мы только съ трудомь можемь отличать окрашенную часть’ 
огь неокрашенной и это иотому, что, оть освфщешя отнемь (наприиЪръ 
свфчей или лампой), она сама окрапиваетея въ желтовато-оранжевый цвЪтЪ 
отъ огня. Такъ что и оть источника свфта зависять цвЪта, принимал по- 
евЪту тоть или другой оттФнокъ. Перейдемъ тенерь къ краскамъ. 


Краски художниками раздфляются на корпусныя или илотныя, хорошо 
кроюния, — лиссировочныя, прозрачныя и средшя между тБми и другими. 
Матермаль для красокъ, употребляемый въ разныхь родахъ. живописи, раз- 
дЪляетея, но нроисхождению, на натуральный, нахолимый въ природЪ, и 
на лоетавляемый химическимь путемь на фабрикахъ. По отношеню къ 
царетвамь природы краски могуть быть раздвлены на минеральныя и орга- 
ническля — растительнато или животнаго царства. Натримврь, желтая 
0574 — составъ ея: глина и перекись желЪза, хармии изъ кошенили— 060- 
быя насЪкомыя, живуния на нфкоторыхь вилахь кактуса, улотрамарииь 
искусств. и натуральный, натурельный состоить изъ лазореваго камил, 
а искусственный — изъ кремнезема, глинозема, натра, сфры и кислорода; 
киноварь (супобте уеми Шоп) но составу есть еБрнистая ртуть, черных 
краски кивотнаго царства получаются обжиганежь костей, и раститель- 
нато царства—сажа (уголь проиехоляний ири горъня емолъ, маель и жировъ) 
бълила — получаются свинцовыя и цинковыл; первыл имфють составь угле- 
кислый свинець (гидрать), а вторыя—озись цинка, зеленая— Поль Ве- 
ронезь— имЪетъь Составь: мышьяковието и уксусно-киелую мЪль ит. и. 


Въ основани дфлешя красоь принять не химичесмй ихъ составтъ, 
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но цвфтъ, какъ оптическое свойство, наиболфе соотвфтствующее дфлу. Въ 
‚масляной живописи къ краскамъ еще прибавляють во время работы масло 
вырое или вареное. 


При выбор» красокъ слЪдуеть обращать внимане на вс№, хотя 
нЪсколько сомнительныя краски, чтобы рфшить, кая краски можно ныть 
въ употреблении. | 


Пуемы приготовленя не одинаковы у фабрикантовъ, и бываеть, что 
краска разныхь фабрикащй получаеть. различное назваше. СвЪлЪшя 0бъ 
одной и той же краскЪ, солержатияся въ сочиненяхъ, часто бывають разно- 
рфчивы, вов авторы жалуются на затруднешя въ составлеши клаесифи- 
каши красокъ. 


Относительно прочности возможно раздЪлить краски на три групиы 
(см. соч. Петрушевскато стр. 204): первая — неизмвняющаяея, вторая — крас- 
ки не веегла тарантированныя сиособами фабрикации и третья — унотреблене 
которыхь должно быть сь большей осторожностью и осмотрительноетью. 
1 груипа: Цинковыя и баритовыя бфлила, свЪтлая (желтая) охра, жженая 
евфтлая охра, зеленая окись хрома, зеленая Ринмана, венешанская красная, 
индёйскал красная, зеленая земля, тилрать окиси хрома, мареы, ультра“ 
маринъ, кобальть и черная (послёдшя три французск я). 2 труина: Кадий 
(кромБ лимоннаго) индЪфйскал желтая, синяя натуральная, краплакъ или 
таронеъ, синяя нежженая, парижекая или антверпенекая лазурь. 3 группа: 
Свивцовыя бЪлила, неаполитанская желтая туммигутъ, настоящая коричне- 
вая (Вандикъ), индиго, сешя, асфальть и мумя (ауреолинт). 


Живописцу недостаточно имфть краски, прочныя сами но ве06 въ 
отдЪльности, надо чтобы и смвшеня этихъ красокъ были прочны, т. е., 
чтобы краски не дЪйствовали одна на другую. БЪлила уменьшають тен- 
лоту тона *) въ краскахъ и только немнотя краски не изифнлють тона въ 
разбълкЪ. Цинковыя бфлила измЪияють меньше, а баритовыя вовее не 
измфняють. Сь химической точки зря примфеь свинцовыхь бфлиль 
опасна для красокь. Киноварь и н»которые сорта калия тускнфютъ въ 
смфшени съ бёлилами. Индиго и туммитутъ въ сифшени блфднЪють оба. 
Въ масляныхь краскахъ сифшеше берлинской лазури сь свЪтлымъ 


*) Тона, приближающеся къ красному или желтому. цвфту- называются теплыми 
тонами; тона, подходяне къ голубому, синему или бВлому, называются холодными тонами. 
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желтыль хромомь въ начал изфетъ прекрасный зеленый тонъ, который 
очень скоро тускнзегь и грязнитея. Съ киноварью кобальтовою зеленой 
теинфеть. Берлинская лазурь съ киноварью измфнчива. Зеленыя, въ кото- 
рыя входить мЪль, считаются опасными въ смёшеняхь. Зеленая Веронезь 
(Уегопезеготит) темнфегь въ смбшени съ кадшемь, киноварью, асфальтом, 
/олетовыхь крапплакомъ. 


Велфлетве. малоизвВетиоети фезультатовь смфшеня красокъ, можно 
даль совебмь начинающему избфгаль ложныхь смфшенй при его работахъ 
красками. Для ностененноеги нало начинать съ очень небольшого числа 
красок, а потомь, по мЪрЪ. испытания и изученя ихъ, начинающий худож- 
никь можеть увеличивать ихъ Число до того предЪла, который нуженъ 
будеть лля его занят. Весьма полезно любителю и начинающему живо- 
ниецу самому сдЪлать нЪкоторыя опыты съ красками и иепытать ихъ проч- 
ность. ели для опытовъ есть свободное время и есть возможноеть про- 
брфтать краеки разныхь фабрикъ, то этими опытами можно принести боль- 
шую пользу, такъ какъ въ настоящее время выходять новыя краски, кото- 
рыя требують пробы и изелВ дования. 


Краски есть кравящее вещество, пигменть того или другого цвЪта; 
каждая группа красокъ, одинаковыхъ по названию, наприм$ръ, красныхъ, 
заключаеть въ 66% болфе или менфе значительное число ихъ, не одина- 
ковыхь по тону; подобнымь образомъ краски въ сыёшеняхь, которыхь 
цв часто трудно и веегда не точно опредфлить словами, мотутъ соста- 
вить олну, по общему названо цвфта, труппу, но со многими тонами. 
Цвета промежуточные межлу близкими тонами называются полутонами. 
Совокупность веБхъ тоновъ картины,  разсматриваелой на ифкоторомъ раз-! 
стоянши, иредставляеть оптическое цфлое, наз.— холоритомв. 
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Акварель. 


Акварелью снещально начали заниматься Въ Англш, и знаменитые 
художники этой страны изучили ее раньше, чфяль этоть родъ живописи 
сталь входить въ другихъ странахъ; потому не удивительно, что англ- 
све фабриканты и купцы прежде начали изобрфтать и предлатать публик 
всв предметы для работы акварелью. АнтлШемя краски акварельныл счи- 
талиеь самыми лучшими, теперь только явились краски, которыя если не 
лучше, 10 во веякомъ случа не уетупаютъ имъ. 


В: 


Акварель имфетъ свои практическя преимущества, которыя заключа- 
ются въ удоботвЪ восироизведеня ялрко и живо веего, что мы вилимь: 
кромф того, она имфетъ то удобетво, что требуеть простыхъ и мало сте- 
няющихь принадлежностей, какъ-то: палитру, краски еъ ящикомъ, папку, 
кисти, доску, рамку, мягкую губку и стаканъ для воды (для экскуремй 
еще стулъ складной и зонтикъ). 


Акварельныя краски бывають плитками (илиткя бывають цЪльныя 
большия и въ половину меньше называются полуплитками) и при унотреб- 
лены натираютея на фарфоровыл блюдца или палитры. Но акварельныя 
краски мотуть также ириготовллться до степени густоты масляныхъ красокъ 
и, подобно имъ, сохраняться въ оловянныхъ трубочкахъ. 


Лучиими акварельныхи красками считаются англйеюя, однако, фран- 
цуземя и нфмецыя находлтея тоже въ большомь употреблении. 


Акварель вообще больше измфняетея оть лЪйстыя свфта, чЪыь мас- 
лянал живопись, потому что слой акварельной краски гораздо тоньше 
масллной. | 

Акварель называетел чистой, когда въ ней употребляются однз лишь 
прозрачныя краски безъь бфлилъ. БЪфлила и краски, смЪшанныя сь бФли- 
лами—не прозрачны и потому, будучи наложены на друмя краски, закры- 
вають ихъ болЪе или менфе полно. Можно писать и совершенно непрозрач- 
ными водяными красками; этоть род живописи называется гуаигью (гвалнью). 


Технический принципь чистой акварели состоить въ накладывани 
кистью на бумату сначала свфтлыхь тоновъ, а нотомь иослененно болЪе 
и боле темныхъ. Свфтлыя части нужно обходить съ большею точноетью 
или же, жертвуя сначала частью евфтлыхъ мфеть, вымывать ихЪъ иотомъ 
вь телномь мВетЬ кистью, емоченною водою. Для смываюя краски съ 
большихъ поверхностей употребляють большия губки или маленыйя, для 
меньшихь поверхностей, — прикрВиленныя къ деревяннымь ручкамь. Для 
проведешя тонкихь свфтлыхь штриховь служить стальная скаблилка и 
лезвее перочиннаго ножа. 


Виети быталютъ: щетинныл, бычачьи, колонковыя, хорьковыя и бареу- 
ковыял, по форм илосюя и круглыя. 


Краски прежде употреблялись исключительно въ плиткахЪ, но ПлиИ- 
точныя краски. современемь провыхаютъ и сильно крошател при натирании. 
Въ настоящее время мы обладаемъ млткими краскими, приготовленными на 
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мелу. Он иредставляютъ то удобство, что, оставаясь веегла мяткими, легко 
разводлтея и дають большую интенсивность цвЪта. Краски эти бывають 
въ оловянныхь трубочкахь, какъ и масляныя краски. 


Во время работы красками, важно находить нужные цвЪта, отыски- 
вать сразу тВ комбинащи ихъ, которыя мотуть дать нфеколько различныхь 
тоновь, рисунокъ при этомь долженъ быть вфрно набросанъ, чтобы нотомъ 
не лумать объ исиравленши его. 


Для экекурей достаточно сл6лующихъ красокъ: 


Киноварь, карминный лакъ, хромь свЪтложелтый, индйекал желтая, 
охра желтая, жженная сенна, сошл, ультрамаринь, кобальгь, берлинская 
лазурь, туммигуть, зеленая оливковая, слоновая кость. 


Потомъ слфлуегъ завести лвф или три кисти, ящикъ для этюдовъ, 
тубку и заготовить бумагу. Самая употребительная ватханская бумага 
мелкаго зерна, т. е. не очень шероховатая, торшонъ, демиторшонь и друг. 


Доска для тЪхъ, кто хорошо умфегь наклеивать бумагу, несмотря 
на свою простоту, гораздо удобнЪе, чЪмъ ве рамки и стираторы. 


Начинающему для первыхь опытовъ съ красками лучше ознакомиться 
только © четырьмя красками — возьмемь для примёра жидыя ангийемя 
краски: темнокраеную, желтую охру, кобальть и слоновую коеть. (Если 
. плитками, то можно взять: карминъ, берлинскй лазурь, индЪйскую жел- 
тую и нейтральтить). Изучивъ соединенше однЪхь кравокъ, возможно знать 
силу другихь. Такь, что въ основЪ беруть синюю, красную, желтую и 
темную (черную). | 

Въ краскахъ мы веегла видимъ три основныхь цвфта: красный, жел- 


тый и сишй, которые входять въ составъ другихъ цвЪтовъ. 


Синяя, соединенная съ желтою, даеть зеленую, красная, соединенная 
еь синей, даеть фиолетовую, соединенная съ желтою— даеть оранжевую. 


Отъ соединеня темной (черной) съ тремя основными красками полу- 
чаютея елфдующия краски: 


Сь синею—еБро-синяя, еъ красною—еЪфро-краеная, съ желтою —сЪро- 
желтая. Оть прибавлешя сЪро-синей къ красной получаежь сфро-фолето- 
вую. 


Вы 


Отъ прибавлешя желтой къ сфро-синей получаетея болфе темная и 
переходить въ зеленоватую. Во веБхъ соединениях», которыя можно сд%- 
лать такижь образомь, всегда будетъь или синяя, или краенал, или желтая 
преобладать; измфнятьея будеть только сила ея тона. 


Вер способы оставленя чистыхъ мЪфегь въ акварели медленны и кро- 
потливы, поэтому, во время быстрой работы съ натуры, примфеь блилъ 
къ краскамь можеть вывести изъ большихъ затрудненй. Вообще, примесь 
` бЪлиль, хотя бы въ небольшемь количеств, облегчаеть многия техническая 
залачи акварели. Для прочноети лучше употреблять цинковыя или бари- 
товыя бфлила, а не свинцовыя, которыя темнзютъ. 


Для акварельной живописи употребляется обыкновенно чистая вода, 
но, для иЪкотораго усилемя темныхь тоновъ, употребляють тумли-арабикъ 
въ такомь, однако, количеств, чтобы краска не слЪфлалаеь оть того 6ле- 
етлщею. Къ вол иногда прибавляють немного бычачьей желчи (охеа!), 
которая для этой цфли изготовляется почти исключительно антлйскими 
фабриками. 


Одно изъ хорошихь качествь акварели заключается въ начальной 
неизиЪнлемости положенныхь красочныхь тоновъ, т.е. въ томъ, что нало- 
женный тонь не изифнлется въ продолжене нЪфкоторато времени. (Маеля- 
ныя же краски непрем$нно принимають, тотчаеъ но высыхании, другой виду). 
Хотя и акварельная краска, пока она влажна, предетавляеть гораздо 
больше силу тона, ЧЬмЪ’ когда она высохнетгь, но высыхане продолжается 
`веего нЪесколько минуть и затЪмъ тонъ остается неизуЪннымтъ. 


Для чистой акварели служитъ или совершенно бЪлая бумага, или 
очень блфднал цвфтная, тотда какъ туашью пишуть на сильно цвЪуной 
бумат®, тканяхъ, матеряхь, деревф и т. п. Матерцо проклеивають тумми- 
арабикомь съ примесью квасцовь. Бумага для акварели приготовляетея съ 
особенымъ тщамемъ изъ лучшихь матераловь (трянокъ). Хорошую бумагу 
приготовляютъ въ Ангми, Германи и Францш, но лучшею всегда была 
анг.Ийекая. Англ йская ватманская бумата приготовляется листами различ- 
ныхь величинь до53 дюйм. длины, 81 дюйм. ширины. Настоящая бумага 
имвегь водяные знаки УУВабтап, но есть бумага неизвфетной фабрики, 
еь водяными знаками УГайпап (безь В). Бумага бываетъ фазной шерхо- 
ватости. Французская съ очень круцною зернистостью называется рар!ег 
фотспоп (бумата-тряпка); эта бумага можеть служить для акварелей боль- 
шихъ разыфровь; другая бумага со средней зернистоетью Феи Фюгевот 
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(полутрянка). Изъ французекихь бумагъ рекомендуется французекими аква- 
релистами довольно гладкая бумага А Па Югше. 


Веяюй начинаюний рисовать акварелью хорошо одфлает, если, ирт- 
обрЪтая но одному листу каждаго сорта, личнымь онытомь узнаеть, каково 
они пригодны для его работы красками. 


Для этюдовь еь натуры употребляють бложз бумаги, т. е. стопочку 
листиковъ малой и средней величины одного формата, обклеенныхь бума- 
тою или лентою по обрзу. Когда акварель окончена, то листокъ снимають 
оетрымь ножичкомь съ блока. Исиравно склеенный блокъ лержить края 
листиковъ, & потому бумата, смачиваемая водой и краской и сдВлавшаяся 
отъ того волнистой, опять хорошо выравнивается. Еще лучше она вырав- 
ниваетел, когда наклеена на доску, что должень умЪть дЪлать венки 
занимаюнийся акварелью. Бумага передь наклейкой должна быть смочена, 
за исключенемъ краевь, которые отгибаются и оставляются сухими; ихъ 
намазываютъ поередетвомь кисточки довольно тустымь астворомь тумуи- 
арабика или клейстера (крахмаломъ), а потомь, ноложивъ на доску, ири- 
тирають тряпочкой, пока не приклеится. При этомь бумага должна быть 
слегка вытягиваема; наклейку обыкновенно начинають не съ угловъ, а 00 
средины краевъ. КромЪ лосокъ, употребляются такь называемые с7ира- 
поры, т. в. рамки различныхъ образцовт, на которыхь сложенный листь 
бумаги ущемляется вехи четырьмя краями. 


Для акварели продаются лаки, которые, однако, служатъ не для того, 
чтобы покрывать всю акварель на подобе маелянымъ картинахь, а только 
для сообщеня прозрачности темнымь мфетамь акварели. 


При рисовани акварелью начинающий должень запомнить главнымъ 
образомъ слфдующее: . 
Рисовать легко контурь и стараться не стирать много резиной. 


Во время работы избфгать иыли. 


Разиъшивать хорошо краски, крыть мокро (сочно), чтобы краска 
тусто слекала сь киети. 


Составивъ тонъ, попробовать его на клочкЪ бумаги. 
Ло невысохшато раскрашеннаго м$ета, не слЪдуеть дотротиваться кистью. 


Работать концомь кисти, держа ее наклонной, въ нФкоторыхь слу- 
чаяхь вертикально. 


Распущенную краску сберегать не слфдуетъ. 
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Рисовать ршительно, опредЪленно, и сразу стараться накладывать 
тонъ. | 

Акварель должна быть сохраняема или въ портфеляхь въ сухомь 
мфетЪ, или въ рамкахь подь стекломъ. 


Хорошая кисть весьма важная вещь для акварелиста. Доромя и 
ифжныя кисти дЗлаютея изъ куницы и соболя, болышя кисти изъ вер- 
блюжьей шерсти. Кисти ветавлены или въ стволики птичьихь перьевь, или 
въ деревянныя, или въ металличесня ручки. По формВ кисти бывають 
круглыл, плосюя, коротая и длинныя. Для акварелиста очень важно 
имфть удобный ящичеюъ для красокъ и кистей, особенно если онъ намъ- 
ренъ писать съ натуры. 


Живопись масляными красками. 


Живопись, каюъь искусство, гораздо благодарнфе, чЪмъ зодчество и 
ваяне, и поэтому послфдюя служать теперь больше утилитаризму, а жи- 
вонись прокладываегь новые пути въ искусетвЪ, сближаясь съ обыденной 
жизнью и, нодобно музык и слову, постоянно етремится къ возвышенному 
идеалу. 

ВиечатлЪ не, производимое на зрителя живонисью, иногда бываеть 
близко къ впечатльвнию оть природы, хотя сила красокъ —тЬни и св\та — 
довольно ограничена матермальными средствами, которыми обладаеть хулож- 
никЪъ. НанримЪрь, бЪлая краска оказалась по оныту только въ 90 разь 
евЪтлЪе самой черной. 


Масляныя краеки могуть дать всевозможные отефнки и въ техниче- 
скомь отношени представляють много удобствь. При рисовани масля- 
ными красками весьма полезно знать свойства употребляемыхь врасокь. 
Иныя краски прочны, друмя выцвфтають и при емфшени съ другой кра- 
ской инотла дамотъь неудовлетворительные результаты. По изелЪдоваши, па- 
примЪрь, оказалось, что одна и та же краска на солнц, въ тфни (въ 
па) и въ комнать (на стЪнЪ) можеть измфнятьея совершенно различно: 
она можеть измБниться на солниЪ и сохранить свой цвЪть въ остальных 
случаяхъ, или почемнёть во вофхъ трехъ исиыташихъ. 


Для разбфла цинковыя бЪлила, напримЪрь, оказываются ирочнфе, 
чи свинцовыя, и т. и. Вее это при работЬ масляными краеками полезно 
иуЪть въ соображени. 


вы 


Одну изъ главнзйшихъ выголъ живониеи. масляными красками пред- 
ставляеть разнообраз!е матераловъ, на которыхъ можно. писать. Полотно, 
бумага, картонъ, деревянные, металлическте, стеклянные, фарфоровые, камен- 
ные и т. и. предметы могуть служить основнымь матераломь для работы 
масляными красками *). 


Чтобы писать на полотнф, бумаг, а также на пористомь деревЪ, 
елфлуеть ихъ иредварительно приготовить для этого. Въ настоящее время 
таке основные матермалы можно получать уже готовыми за очень достуи- 
ную цЪну, такъ что самому приготовлять ихь иЪтЪ разочета и смысла. 
Но, чтобы удовлетворить нфкоторыхъ, которые захотли бы сами, почему- 
нибуль, грунтовать, мы упомянемь вкратцф также и объ этой‘ подготови- 
тельной работ. : 


Проклеенная, не слишкомь тонкая бумага, провальцованный гладый 
картонъ или натянутое на подрамокь полотно (слФдуеть предиочиталь 
сврое илотной ткани) грунтуются елдующимь сиособомь: сначала покры- 
вають ихъ развном$рно жидьниъ горячимъ растворомь клея, но при этом 
силошномь иокрыи слой не должень быть слишкомъь толеть, иначЪ въ 
послфдетви мотуть образоваться трещины. 


Какъ картонъ, такъ и полотно, необходимо по нросушк% протереть 
слегка пемзой, чтобы уничтожить появивиняея неровности, и картонъ, кромЪ 
того, необходимо покрыть легкимь растворомъ клея съ гипеомь и затЪмиъ 
загрунтовать маеляной краской. Для трунтовки достаточно было бы смЪси 
до тустоты крема, свинцовыхъ бЪлиль или кремнистыхь еъ лЛьнянымъ 
маеломь, но такь какь ослфиительный бФлый цвЪть ненрятенъ для глазъ, 
то прибавляють къ этой смени еще немного черной краски и получаютъ, 
такимь образомъ, нфжный жемчужно-сврый цвЪгь или же, вместо черной 


*) Стънная живопись всего пригодн®е для большихъ поверхностей, имЪеть харак- 
терь монументальный, а потому мало пригодна для небольшихъ построекъ. Обыкновенно 
грунтомь для такой живописи служить очень гладкая поверхность, которая получается при 
употреблеши хорошаго цемента изъ извести и цеску: именно живопись но сухой новерх- 
ности стВны (ы зес0о} и но сырой (а #ез00). Эти два снособа живописи красками были рас- 

„. иространены преимущественно въ среде в3ка; хотя были извфетны и древнимъ. Древше на 
“стфнахъ рисовали ими водяными, или восковыми красками, но при этомъ употребляли 0со- 
’бенный способъ, который назывался энкаустика (по-гречески: нагрваве, выжигаше). Кром 

того, ближе всего къ стЪиной живописи подходить мозаичная, которая состоить въ томъ, что 
беруть мелюе кусочки какого-нибудь вещества, разноца$тные, или окрашенные въ различ- 
ныя краски и изъ нихь, приклеивая ихъ къ ровной поверхности, составляется картина. 


Живопись па стекль существуеть издавна; это искусство процвзтало нреимущественно 
въ средне вфка, а именно въ готичесый перодъ. 
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краски, прибавляють около одной третьей части свЪтлой охры и черезь это 
получають бл$дно-желтоватый цвЪть. 


Первою или второю смфеью покрываютъ поверхность (фонъ), ио воз- 
можности, равномфрно, иричемь необходимо обращать внимане на то, что- 
бы краска проникла въ самую ткань, а не оставалась вел на поверхности. 
ля нокрымя и заравниваня употребляють большую барсучью кисть. На 
полотно надо, конечно, накладывать больший слой краски, чЪуъ на кар- 
тонъь или бумагу *). 


Боле цЪнныя картины нишутся большей частью, на грунтованномъ 
нолотнЪ, натянутоль на нодрамк®. Для мелкихъь картинъ употребляются 
также тгрунтованныя Доски, которыя имфютея въ пролажЪ, различныхъ 
азивровь почти въ каждомь хулдожественномъ магазинЪ. Для этюдовь и 
начальнато рисования полезно употреблять грунтованный картонъ, шерохо- 
ватый или гладкШ, а также тонкое этюдное полотно. 


Цто желаеть самъ натягивать грунтованное полотно на похрамокьь, 
что бываеть выгодно При большомъ раеходъ его, то онь должень отрЪ- 
зать вусокъь полотна такъ, чтобы онъ быль со веЪхъ сторонъь на два или 
на три пальца больше подрамка. Подрамки ДЪлаютея обыкновенно еловые 
и устроены так, что ихъ можно раздвигать въ длину и ширину, иолби- 
вая небольшие клинья на углахъ, черезь это холегь на подрамкахь растя- 


гиваетея еще сильнзе. Е 


Ровно отрзанный кусокъ полотна прикрфиляюжь сначала (по одному 
гвоздю на каждой сторонЪ) гвоздями на всфхъ четырехь сторонахь иод- 
рамка, при чежь твозди забиваютея только виоловину, а нотомь, тд нужно, 
ихь вынимають и натлгивають полотно равномВрно на подрамкЪ и закрф- 
иляютЪъ его на сторонахъ (1. е. на ребрахъ) короткими гвоздями В рав- 
ныхЪ иромежуткахъ. Часто случаетея, что натянутость полотна черезъ 
нЪеколько дней уменьшается; тогда подбивашежь клиньевъ въ углахъ под- 
рамка можно усилить ослабфвшее натяженше полотна; но если этого бываеть 
недостаточно, то надо вынуть гвозди на одной или лвухъ сторонахъ под- 
рамка, сильнфе натянуть полотно клещами и закрЪнить его вновь гвозлиии 


*) Для маленькихь картинъ унотребляють болёе тонкое полотно, чфмъ для большихъ. 
Отчасти выборъ полотна зависить отъь предметовь, которые должны быть изображены (нани- 
саны); фигуры пишутся большей частью на болве тонкомь полоти®, чВмъ ландшафты; но 
еще много зависить отъ манеры художника писать картины. 


< 
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Въ живописи масляными красками на цинк и молочномь стекл 
елЪлуетъ предварительно ‘цокрывать поверхность ихь сиккативомъ, чтобы 
краски на нихь ‘не расилывались. 


Въ масляной живописи употребляются большею частью о щетинныя 
кисти, Но желанно круглыя или илосвя *). 


Хотя н®которые и употребляють круглыя кисти, но слфдуеть иосо- 
вЪтываль употреблять только илосья потому, что онф дають возможность 
дЪлать (класть) широке и тонюе штрихи и донускають полную моду- 


“ляцию (лику) въ живоциси. 


При нисани головокъ, мелкихь деталей цвфтовъ и т. д., большин- 
ство унотребляють доромя колонковыя кисти, хотя для тонкой работы 
вполнв пригодны также и менфе доромя, такь называемыя хорьковыя **) 
или мелонеиловыя кисти, 


ля небольшихь работь употребляются кисти №№ 4—11. 


Необходимо злЪсь упомянуть еще о флейцахъь изъ барсуковой или 
кезьей шерсти, которые значительно больше обыкновенныхъ рисовальныхь 
кистей и употребляются для стушевываня слишкомь рЪ$зкихъ переходовъ 
красочныхь тоновъ. | 

Прежде, чфмъ начинать работать новой кистью, слЪлуетъь ее вымо- 


чить около часу въ холодной вод, употребляя для этого случая лучше 
илоскя сосуды, ЧЬмь высомя, потому что въ нлоскихъ кончики кистей 


° Не гнутся. Разъ острый вончикь Кисти согнутъ, то кисть оть этого стано- 


витея ночти непригодною. Промывку кистей лучше производить въ мыль- 
ной водЪ, нежели въ скинпилар5; при этой промывкз онв сохраняются 
дольше. 

Кисти иослБ каждаго унотребленя слЪлуеть промывать въ мыльной 
вод, къ которой, въ случа надобности, можеть быть прибавлено немного 
воды; и0слф мытья ихъ надо выполаскивать въ двухъ теплыхъ водахъ. 
Оть завыхашя кисти предохраняють тфмь, что ихъ, послв употребленя, 

ачивають оливковымь или другимь маеломь, которое сохраняеть ихъ 
влажноеть въ течене двухъ недЪль, но передъ употребленемь необходимо 
кисти вытирать чисто (стереть оставшееся ‘масло). Запущенныя кисти, къ 


*) Употребляють больше илосвя. 


*+) Существующия въ продаж подъ назваемъ Р1в опр!пзе!. 


которыхь присохли кусочки красовъ, моются также виннымь спиртомь; иногда 
бываеть даже необходимо мочить ихъ нфеколько времени въ спирт. Флейцы 
(нушистыл барсуковыл кисти, служащя для стушевывани _тоновъ), кото- 
рыл ири работВ набирають кончиками очень незначительное количество 
краски, не нуждаются въ подобной промывк; ихъ обтирають навухо, 
проводя н%еколько разъ но шероховатому чистому сукну. 


_ Когда нужно нивать масляными красками небольшия вещи, то можно 
работать, какъ въ акварельной или фарфоровой живониси, на обыкиовен- 
номь столф, но писан собетвенно картины масляными. _врасками требуоть 
ыы мольберта. 


При писан картинъ на мольбертв унотребляють мусиггабель (склад- 
ной _ИЗЪ 8-хЪ или 4-хь частей. или нескладной), который держать 
лЪвой рукой понерекь (ллагонально) картины и унирають на него правую 
руку. 

Палитры для масляной живопиви ириготовляютея исключительно изъ 
дерева и находянияся въ продаж большею частью настолько подготовлены 
къ употреблению (предварительно ипротертыя  масломъ), что ихъ слвдуетъ 
только передь первымь употреблешемь немного ипротерегь масломъ. Ихь 
дЪлають четырехъугольной или овальной формы и различныхь величину. 


Масленки къ палитрамь дЪфлаются съ крышками и 6безь оныхь и 
бываютъ одинарныя и двойныя. Онф прикриляются къ палитр, въ нихь 
держать масло и сушание составы. 


Еще необходимо имфть ножи для палитры (называемые мастихиномъ 
или ииахтелемь), которыми снимають краски, чистять палитры и иногда 
употребляють также и для наложения краски. Самые употребительнфйе 
изъ нихъ дБлаютея изъ стали еь деревянной ручкой, хотя н%Ъкоторые 
предиочитають роговые (назыв. роговыми шиахтелями). 


Хуложники въ былое время принуждены были сами растирать себ% 
краски, на что у нихъ уходило довольно много времени, но за то они 
были болфе увЪрены въ хорошемь составв своихъ красокъ, чуть ны 
художники, пользующиеся готовыми красками различныхь фабрикъ. 


Еели заглянемь въ болфе отдаленное время, то увидимь, что велике 
мастера, ставише безсмертными, благодаря своимь картинамь, умли, при 
пользовани небольшимъ наборомь красокъ, достигать блисталельныхь кра- 
вочныхъ эффектовъ. 
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Не избфтая инфющихея въ продаж тотовыхь красокъ, слфлуеть 
только стараться употреблять 1% краски, которыя практикой и опытомь 
признаны прочными. 


К основнымъ краскамь принадлежать: 


Бълыл: серебристыя бЪлила. 
ы. ЦИиНкОВЫЯ ы. 
т цинковая окись. 


Пелтыл: евфтлал охра, золотистая охра, каменная охра. 


Неаполитанская желтая различных отгнковь (ее не слфлуеть соеди- 
нять съ киноварью), изъ которыхъ розоватал-красноватая (дацие 4е М№- 
р]ез годевафге) идеть для тЪлесныхь тоновъ. 


Блестящая желтая (Фашпе РГ и) нЪеколькихь оттфиковь. 


Хромь желтый (хотя эта краска полвергается нфеколько изифнещю, 
но при нисани цвЪтовъ и ландшафтовь врядъ-ли ее можно замфнить 
другими красками). | 


Кадшунъ нфоколькихь отгВнковЪ (свЪтлый, лимонный, средний и 
темный) можеть служить болфе подходящею замЪной желтаго хрома. 


СвЪтложелтый ультрамаринъ, индАйская желчь лпонекая, желтая 
лазурная краска (гуммигутъ). - 


Лрасныя. Венещанекая, англ Йекая, инлИЙская, вандикъ, тЪлесная 
охра. 
Киноварь различныхь отенковъ (въ соединени съ бФлилами при- 
нимаеть легко съ течешемъ времени синеватый оттЪнок'ъь, но обойтиеь безъ 
нел нельзя). | | 


Ч женный карминъ, горанеовый карминъ (карминъ ехёта). 


Крапиъ-лакъ (въ продаж ветрфчаетея различных розовыхъ, темно- 
красныхъ и пурпуровыхъ тоновъ) необхолимь ‘для лиссировки, хотя съ 
теченемъ времени и слабфеть сила цвЪфта. 


Рубенса крапит-лакъ съ красновато-желтымъ оттФнкомь (гозе огбе). 
Пурпуровый лакт. | 


Везувя красная” очень необходимая при писави цвфтовъ и драши- 
ровокъ, . | 


к ба 


Синая. Индито. 


Ульграиаринъ (нфеколькихь оттнковъЪ; такъ называеную ультрама- 
риновую золу употреблять не слфдуетъ). 


Кобальть различныхъ оттЬнковъ. 
Пинкертовая синяя, небесная синяя, прусская урЬ, воздушная си- 


няя, фуолетовый лакъ, ф!олетовый карминъ. 


Зеленыя. Вообще иполезнфе самому составлять зеленых краски, см$- 
шивая желтую и синюю, но нфкоторыхъ красокъ, преимущественно лазур- 
ныхЪ, нельзя составить. 

Тамя краски иредетавляють: 

ЗКелтозеленая киноварь, изумрудная зеленая, зеленый ультрамаринъ, 
лазурныя: соковал зелень, свЪтлозеленый лакъ, темнозеленый лакъ. 


Коричиевыял. Темная охра, темная жоженная охра, вандикъ коричне- 
вый, умбра натуральная и жженная, Чениа жженная. 


Мумя и асфальть *) рекомендуются для лиссировки, но не для при- 
мЪеи къ свфтлымъ краскамь. | 

Черныя. Слоновая кость (глубоко черная). 

Зиногралная (синевато-черная). 

Кофейно-черная (тоже синеватато тона, но сохлеть скорЪе виноградной). 

Жженная кость (еъ слабымь красновато-коричневымь оеЬнкор; вох- 
нетъ очень медленно). 


| Приведенныя здЪеь краски не составляютъ полнато списка кравокъ, 
ветрфчающихея въ продажЪ, и ие составляють необходимый наборъ для 
пробр»теня, иусть каждый самь опредвлитЪъ, каюя изь этихъ красок 
болфе необхолимы лля его цЪли. 

Если краски, оть времени или другихь причинъ, не тягучи и не 


слишвомъ тусты для работы (употребления). то можно употреблять ихъ 
безь велкой примфси какой-либо жидкости или разжижающихъ составовъ. 


Еели же краски оть долгаго лежаня или же отъ небрежнаго завин- 
чивания канеюлей тюбиковь сдфлались тягучими, то прибавляють иъ нимф 


*) Хорошая прозрачная краска; но обращаться пужно съ пей осторожно: опа долго 
не сохнетъ и выступаеть иногда наружу, когда бываеть въ примфеи еъ другими красками. 
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немного очищеннато небЪленаго льняного масла, которое хотя и неё такъ 
бЪло, кажь бЪленое, но за то подвержено виосллети меньшимъ измВне- 
МФ. 

Къ темнымь краесвагь, какъ Вандикъ коричневый, черная прусская 
лазурь и т. п., слфлуе!"ь прибавлять сутапия вещества, въ особенности зимой, 
когда процесеь высыхашя очень замедляется. Употреблять эти вещества 
слЪлуеть только въ очень темныхь мЪетахъ, но не тамъ, гдф болфе свЪ- 
тлыя краски сиъшиваются съ темными (имфютъ нереходь къ темнымь), 
потому, что тая мЪета, оть примфеи сушащихь вещеетвь получають 
мутный и грязноватый отме$ноюъ (колорить). Лучшими изъ нихъ считаются 
изобруьтенные голлаплцами сиккативы Гарлемемй и Куртре - (Зесай{ 4е 
Нагеш, Э1са Е 4е Соигтау). Цна первому изь этихъ составовъ была 
сначала очень высока, но теперь этотъ сиккативь но ци слЪлалея ло- 
ступныхь каждому. | 


При унотреблеши въ маеленку наливають немного сикналива и, 
чтобы предохранить ето отъ быстрато высыханя, прибавляють каилю или 
нфеколько капель масла. 


Художники предпочитаютъ всегда верхний евЪтЪ, т. е. исходяний отъ 
потолка. Хотя такой свЪтъ самый удобный для живониси, но изъ этого 
не слЪдуеть заключать, что хорошую картину можно написать только при 
таком освъшенши. 


Если помфщене, въ которомъ предполатаетея работать, иметь не- 
удобное освЪщене, то для защиты отъ еолнца, & въ особенноети оть лучей, 
отраженныхь собфдними домами, необходимо употреблять, кромВ шторъ, 
также деревянные, обтянутые бумагой экраны, которые, при случа, могутъ 
служить фономъ при писаши жанровыхъ картинъ мертвой натуры или по- 
третовъ. Помфщене, въ которомъ предполагается писать картину, не должно 
быть слишкомь тЪфено, чтобы можно было разематривать свое произведене 
на разетояши 8—10 шатговъ, а при писаши съ налуры этюдовъ, моль- 
берть должень столть на нЪкоторомъ  разстоянш (точное  разстолне 
зависить оть величины рисуемаго предмета или модели). же близоруюе 
должны придерживатьел этото правила и для этого полезно № ъ пруобрЪети 
половинные очки, которые, благодаря своей формз, увелиФютъ только 
удаленные предметы, а на близъ лежаш!е не имфють никако® вляюия. 


Такъ какъ пыль очень вредный элементъ для масляной живописи, то 
слфдуеть предпочитать крашеный ‘полъ некрашеному, который при обме- 
тани очень пылитъ. Кова | 


Ро 


Никогда не слфдуетъь пренебретать чисткой палитры и кистей иослЪ 
кажлаго употребленя, нотому что постоянная чистка этихь принадлеж- 
ностей послф употребленя потребуетт, меньше времени и труда на чистку, 
° Ч$мъ когда онф будуть запущены. 


На. палитр не слВдуетъ оставлять остатков краски до слфлующаго 
дня; вв надо чисто вытереть и протереть иотомь скиииларомь или обыкно- 
веннымъ спиртом. Остатки красокъ, какъ натримвръ бЪлой, различныхъ 
охрь и т. д., безполезно вохранять дольше одного дня, такъ какъ онЪ 
становятся черезь день твердыми и тлгучими и ноэтому непригодными 
къ употреблению, но ве лаковыя краски, а также Вандикъ коричневый, 
СЛеннская земля и т. н., остаются свъжими до 8 лней. Тавя пигментовыя 
краски снимаютъь шпахтелемь (мастихиномь) съ палитры и клалуть на 
стекло, которое опускаетел въ илоемй сосудь съ холодной водой, и въ 
такомъ видф вохраняютъ до слфлующаго употребления. 


Если же по какой-либо причинв оставшияся на налитрв краски 
присохли, то ихъ слфдуеть смывать поваренной солью или скипиларомь, 
при этомь употребляють кусокъ пемзы или пробки. Если же краски при- 
вохли такъ, что образовалась кора, то передъ стирашемъ ихъ слфдуетъ 
подогрть палитру, держа ее для этой цфли вблизи горячей печи или 
камина, но не прикладывая ее къ печи, ибо она можеть оть этото вовер- 
менно покоробитьея. 


Палитуру, по сняти съ нея красокъ, смазывають керосиномъ и потомъ 
слегка хорошо протираютъ масляной тряикой. 


Перечислимъ необходимыя принадлежности, употребляемыл при масля- 
ной живописи. 


Ящикъ для красокъ. 
Палитра, главное достоинетво палитры — легкость. 
Кисти— щетинныл (лопаточками) и колонковыя или хорьковыя. 


Мусттабель — палочка. около 13/4 аршина, служащая поддержкой для 
правой руки. 


‚Мастихинъ (или пиатель)—гибюй, тупой нож. 


Мольберть-— станокъ, употребляемый для постановки подрамка съ хол- 
стомъ или трунтован. доски п картины. 


Масленка. Масло вареное или сырое. Сиккативъ, употребляемый для 
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скорой сушки красокъ. Лаки для покрывая картины, чтобы уничтожить 
пятна или вжухлоеть (т. е. тусклыхь пятенъ). 


При покупкЪ красокъ можно ‘на первое время ограничиться сл$дую- 
щими красками: | | 


Блила цинковыя, охра` свЪтлал, охра темная, охра золотиетая, 
кадитумь темный и свЪтлый, индскал желтал, жженал сленна, киноварь 
красная (китайская), карминь ехёга, кобальть свЪтлый, ульграмаринъ 
темный, веронезская, кинорарь—темно и свЪтло-зеленая, кассельскал земля, 
вандикъ коричневый и слоновая кость. 


Краски располагать на налитрф, начиная съ правой стороны — бфлила, 
нотомь желтыял краски, краеныя, коричневыял, синтя, зеленыя и черныя. 


Когда сдфлань основательно рисунокъ, то приступають къ работ 
красками. 

Вь процессВ живописи можно различать три пертода: перюдъ первый — 
подмалевка *),—второй письмо съ накладывашемь тустыхъ красокь и 
трети—лиссировка **), когда заканчивають картину. Иногда небольшия 
картины пишутся и заканчиваются сразу (а 1а ргипа). Чфяъ увфрениЪе и 
свободнЪе мазокь ***), тЪыъ сильнЪе будеть виечатлфне на глазъ. 


При живописи масляными красками слёдуеть пользоваться елёдую- 
щими основными правилами. Въ краски употреблять по возможности меньше 
‚ масла. Стараться достигать тоновъ простыми средствами. При сибшени 
красокъ начинать съ преобладающей и подм$шивать друмя постепенно. Не 
составлять тона изъ стустившихся или полузасохшихь красокъ. 

При работль сяЪдуеть избфтать пыли. 

Донтура рисовать угленъ или мЪломь и въ н%которыхъ только 
случаяхъ карандашемь. 

Тюни иясать жидко, а свфта густо. 


Гюни въ большинетвв случаевь не должны содержать блилъ. 


*) Подмалевка состоить въ покрыт всего холста красками, чтобы общее виечатлЪ 
не, свёть и тВни выступили совершенно ясно. 


‚**) Лиссировкою пазывается вторичное прописыван!е или протирка тонкимъ слоемъ 
прозрачной краски уже совершенно высохшихъ частей картины, съ цфлью видоизмзнить или 
усилить какой-нибудь тонъ. 


***) Мазокз. Это способъ накладыван!я кистью красокъ на холстъ и движене сообща- 
емой при этомъ кисти. | 


ве Ч 


Рефлексы пишутся гуще, чВыь тЪни и ино возможности также безь 
бфлиль. | 

Работать слфдуеть не тороплеь. и спокойно, стараясь отдавать себЪ 
отчеть въ каждой мелочи. | 


Ераски наносять на полотно сразу, и разъ удачно положень тонъ, не 
слВлуегь его тротать больше. : 


Лучие начинать писать во средняго (главнаго) тона, т. е. не измЪнен- 
наго ни слишкомь сильнымь свфтомъ, ни тфньыю; потомь переходить къ 
тЪни, свЪту и рефлексамь, накладывая сначала сильныя тЪФни, а нотомь 
уже сильные цвфта *). 


Вь настоящее время техника развивается быстро и требованыт теперь 
нЪеколько иных, чёмь прежде.) Въ передач живонисью требують боле 
общаго, чВыъ детальной законченности, вЪрныхь общихь отношенй и въ 
большихъ картинахь главное, чтобы быль законченный центръ, куда 
зритель устремляеть свой взорь и вниман!е, остальное должно быть на- 
столько закончено, насколько въ дфИствительноети зритель можеть раз- 
личать, не поворачивая головы, окружаюцие иредуеты. Въ картин избЪ- 
тать черноты. Относительно условй, которымь иподчинлючея произвеленя 
искусетвь, нужно сказать слЪдующее: 

1. Художественное произведене должно быть в%рно природ. 

2. Въ художественныхь ‘произведешяхь должна воплощатьея идея. 

3. Художественное произведеше должно представлять ифкоторое орга- 
ническое цЪлое. 

4. Художественное произведене не должно быть вымученнымь, ие 
должно быть замфтно усилй художника. 

5. Въ живописи, какъ и въ ваяши должно существовать единетво 
времени, мЪета и дЪйетий. 

Живопись должна лаль виолнЪ законченные образы и показывать, 
что въ изображаемонь дЪйстви есть главное и что составляеть только 
добавочное, служебное, аксессуарное. ВеБхь иризеденныхь усломй мы 
иногда и не вогр$чаемь въ нЪкоторыхь картинахъ, но веб они останутел 


*) Для начинающаго нисать красками полезно рисовать съ „пабате шот4е“, т. е. кув- 
шины, вазы, малер!и, оружие, илоды и т. п., начиная оть простыхъ формъ, переходя къ боле ` 
сложнымт. 

**) При рисования человЪческихь фигуръ требуется знаше —внатоли. 


Я а 


всегда . ОСНОВНЫМИ. ДлЯ. ал искусствъ. И уклоненшя МОГуть быть, 
какъ исключения. 


_ Чо же касается до пейзажной живописи, то она главнымь обра- 
зожь требуеть вврнаго изображеня какой- нибудь метности и умёнья даль 
пейзажу особенное настроено. 


АЖКавошись по зарёору 2 ‚Фаяну. 


оли есть родъ живописи, въ которомъ возможно достигнуть вполнф 
удовлетворительныхь результатовь самому, безъ помощи учителя, такъ- это 
именно живопись по фарфору. Въ живониеи по фарфору имфеть большое. 
` значение обжигане. Оно даегь крабкамь прозрачность ‘и приводить ихъ Въ 
тармонно, которой онф не имфли ранфе. Можно дать нФкоторыя указания, 
какь обжигалоть фарфорь дома. 


Вов гончарныя ‘издЪмя *) раздёляютея на пориетыя и плотныя, при 
чель большинство произведенй должно быть. отнесено къ первой категории. 


*) Керамическая (отъ греческато слова „Кегашоз“, что значить глина). живонись, т, е. 
расписыван1е предметовъ гончарного производства, иринадлежить къ числу декоративныхъ 
нскусствъ. По блеску, глубинЪ, прозрачности и красотВ тоновъ она представляеть весьма 
`благодарный матер!алъ для декоративной живописи; но для достиженя благопрлятныхь ре- 
зультатовъ живописець долженъ хорошо ознакомиться со свойствами и особенностями этого 
матер!ала. Нужно хорошо’ знать, чего можно и чего пельзя требовать отъ керамики, иначе 
всф стараня будуть лишь паирасной тратой времёни, труда и издержекъ. 

Отечество керамики—востокъ, и потому каждый начинающий, который имёетъ возмож- 
ность видёть въ музеяхъ коллекщи старыхъ китайсвихъ или янонскихъ фарфоровъ или пер- 
сидскихь фаянсовъ, долженъ тщательно ихъ разсмотрть. 

Восточные художники хорошо знали, как1е эффекты годятся для расписки вазъ, ‘кое 
для настВнной живошиси, у пихъ европейское пропзводетво заимствовало многое. 

НаиболВе нрагодныя къ керамаковымъ предметамь будуть Орта ВЪ СТИЛЯХЪ - 
слВдующихъ: 

Антимный—тодитея почти исключительно для терракота и отчасти для орнаментащи 
вазь. Романскй и зопиическй— мало свойственны керамикВ, какъ всВ орнаменты, основанные 
на математической правильности лин1й, они производять черезчуръ ясное, опредфленное вие- 
чатя8 ще и быстро утомляютъ глазъ. Напротивъ того, стильные орнаменты э7охи возрожде- 
ия, а также мавритансве, персидсюе, янонсые и вообще восточные мотивы, чрезвычайно 
„для этого благодарны. Хотя въ изображени человфческихь фигуръ лпонская живопись и не 
уховлетворяеть европейскимь требованямъ, зато въ трактовкв одежды и подборв цзётовъ 
видно безконечное умфнье выражать все характерное самыми простыми средствами. 

Керамика, благодаря прочности матер1ала и обоженныхъ красокъ, можеть въ буду. 
щемъ найти широкоё примЗнев!е въ архитектурныхъь украшевяхъ, въ Декораши фасадовъ 
здав и т. и., такъ какъ она равно выносить холодъ в жаръ, сора и тропическй кли 
маты, столь вредные для многихъ декоративныхь украшевй, 
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Обожженные, но. не покрытые глазурью, глиняные предметы извфетны нодъ 
именемь бисквита. 


Рисовать красками по фарфору нужно въ комнатВ равном рно ‘оевз- 
щенной. Рисовать можно на столв и на мольберт и веЗми срелетвами 
избфталь пыли. Излишней сырости также сллуеть избфтать, напримфрь, 
открывать окна въ сырую или холодную иотоду, такъ какь сырой, холод- 
ный воздухь не только мЪшаеть емЪшивать краски со скинидаромъ, но 
пренятетвуегь и соединению кравокь съ фарфоровой глазурью. Температура 
мастерской должна быть не ниже обыкновенной комнатной температуры. 


Краеокь фабрики Лакруа какъ для фарфора на первое времл, такъ 
и для фаянса, совершенно достаточно слВдующихъ: 


Таппе огапое, Фацпе ’атсей, Зашие & ш@ег, Вопее саг, Вгип 
103, Ув 7 по, Ув бшегапае, Уст рапшше, Уеме Шей гюме, Ви 
Уефна, биз фепбе 2, Гадае сагиилбе, В0зе Ротрафонг, У Фо, 
010еф 4е {ег, Мот сотбеап и флюеь (РопдаВ$). 


Связывающими средствами для муфельныхь красокъ *) прежде всего 
являются скипиларь и скинидарное масло (еззепее 2таззе), затЬиь гвоздич- 
ное и лавандуловое масло и, наконец, вода съ различными примЪеями: 
глицеринъ, иженный вахарь, тумми-арабикъ,—таюъ что являются масля- 
ныя и воляныя краски. Но нужно предпочитать скицидарныя связываюция 
средства. Ве 

Начинающихь обыкновенно приводить въ смущеше та разница, кото- 
рая замъчаетел въ краскахъ въ необожженномъ и обожженномъ вилЪ. Для 
этого лучшимъь полепорьемь служать обожженныя пробныя палитры. Ка- 
ждую смЪеь (краску) надо помфтить подь нумеромъ, который также обжечь 
вст съ палитрой, и записать эти №№ въ особую тетрадку, съ подроб- 
ныиь онисащемь, камя именно краеки вошли въ смфеь. Еще лучше при- 
готовить дв одинаковыя пластинки, изь которыхь одну обжечь, а дру- 


*) Керамиковыя краски, остеклянивающяся въ огнф, состоять изъ двухъ элемеитовь: 
красочнаго элимента, т. е. ие расплавляющейся, окрашивающей окиси металловь, и флюса, 
дегкоилавкой стекловидной, при извзстной температурВ расилавляющейся смЪси, содержащей 
кремв!й баръ или свивець, которал (см%сь) соединяетъ въ огнф пигменты съ покрываемой 
имь поверхностью и глазируетъ ее. По степени плавкости краски раздВляются на требую- 
ця енльналю озня (употребляемыя подъ глазурью), которыя расплавляются одновременно съ 
тлазурью и во флюс, для которыхъ входить полевой шпать, и муфельныя краски, которыми 
пишуть но обоженной глазури; ихь обжигаютъ въ муфеляхъ. Требующ!я боле сильнаго огня 
фарфоровыя краски называются зивердыми, остальныя мяжими муфельными красками. 
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тую оставить для сравненмя съ необожженною. Таюя пробных пластинки 
полезно и удобно имфть полъ рукой во время работы. | 


Слфдуеть сначала основательно ознакомиться съ красками одной фаб- 
рики и затВиъ уже постененно обогащать свою палитру красками лругихъ 
фабрик. | 


Не маловажное значене имфютъь кисти. Кром обыкновенныхъ, сред- 
ней величины, акварельныхь кистей изъ бфличьяго или куньяго волоса, 
которыя годятея для крытя небольшихъ плоскостей, спешально для жи- 
воциси ио фарфору, болышой выборъь кистей различной формы, частью 
полезных въ извфетныхь случаяхъ, частью безусловно необходимыхъ. Сюда 
относятся: кисти съ очень длиннымь, тонкимъь кончикомь, ‘удобныя для 
рисовая контуровъ, и наиболзе длинныя изъ нихъ, такъ называемых 
декоративныя, служать для накладывашя золота. ЗалЪмь слФлують 
коротюя, тушевальныя кисти; прокладочныл, въ горизонтально- срЪзан- 
нымЪ концомь, употребляемыя преимущественно для фона: косо срфзанныя 
бордюриыя, которыя держать иного краски и удобны, чтобы проводить 
безь перерыва длинныя лини на турникегв (бордюры тарелокъ). 


Для письма цифрь и надписей служать очень тонюя кисти, имфю- 
пияся лишь въ небольшемь числё нумеровъ. Кисти, которыя служать для 
сглаживания краски, смягченя переходовь, устранен пятенъ и т. и. (какъ 
флейцы въ маеслян. живописи), называются питуа. Питуа имЗютъ корот- 
вй волосъ, срЪзанный параллельно оправ. Чаще употребляются неболь- 
ия или ередней величины; боле круиныя тодны въ овобенноети для фона, 
а обрЬзанныя въ форм копыта (ре 4е еве—оленья нота) —спещально 
для выпуклыхъ и неровныхъ плоскостей, какъ, напримвръ, блюда, вазы. 
Во время работы, питуа надо держать нодъ прямымь угломъ къ раснисы- 
ваемой поверхности и очень легко, быстро и нЪжно прикасаться инъ къ 
краскЪ. Кисти необходимо содержать въ чистотЪ и мыть каждый разь но 
окончаи работы. При постоянной работВ достаточно обмывать ихъ ски- 
пидаромь; но киети сохраняютел гораздо лучше, вели иослЪ скипидара 
ополоснуть ихь спиртомь, бензиномь или вымыть въ тенлой водф съ 
мыломъ. 

Палитра съ жестяной крышкой для предохранешя отъ пыли очень 
удобна для работы. Палитры бывають тладыя и сь углублешями. При 
работв на стол съ установленными для оригиналовь складными мольбер- 
тиками, удобно имЪть простую невысокую скамвечку о двухъ. ножкахъ, 
которая не даеть рукЪ касаться расписываемато предмета. Для тарелокъ 


44 —— 


и блюдъ есть простое приспособлеше: на край ихъ накладывается плоская. 
деревлннал линейка, которая и служить достаточной опорой для руки. 
Для выскабливаня овфтиковъ, проведеня полось, лин, ениманя пыли и 
т. и. имъютея скребки различной формы и величины, а также иглы въ 
оиравв и гутаперчевые каранлмни. 


При золочени употребляють стеклянную щетку. Работать щеткой 
надо въ нерчаткахь, потому, что стирающёяся частички стекла могуть 
попаеть въ руку и причинить боль. Для полированя золота употребляють 
полированные кампиг различной форны и величины изъ агата или кро- 
вавика. 

НО усломемъ успЪха въ работв служить чистота и по- 
рядокб, почему палитру и кисти необходимо чистить тотчась но окончани 
работы. | 

Фарфоровыми красками нишуть приблизите льно такь же, какъ аква- 
рельними. Краску слБдуеть класть быстро, не водя кистью взадъ и вие- 
редъ. Для работы надо ихбть подъ рукой масло (скицидарь съ эссенщей) 
въ маленькой чашечьь для смачиваня кистей и разбавленя краски. Еели 
употребляють краску въ тюбикахь, ев надо хорошенько о на па- 
литрв шиахтелемь. 


| Большинетво красокь теряють въ огнф часть своей силы, иноэтому 
надо нисать гуще и темнЪе. Въ тЬхъ елучалхь, когда пишуть нЪеколь- 
кими опредфленными тонами, нало имфть для каждатго тона особую кисть. 
Фарфоровая живопись хороша въ особенности на болфе мелкихъ предметах; 
лучше употреблять хороний фарфоръ, нотому что дешевые сорта дЪфлають 
краски послв обжога тусклыми или пятниетыми. Различные сорта фарфора 
требують и различнаго письма, напримЪрь, англйемй фарфорь — болЪе 
густого, чёмъь француземй и т$мь боле мейссенемй, съ котораго густо 
написанная живонись современемь лупится. Бывиия въ унотуеблени тарел- 
ки хотя можно расписывать, вымывь ихъ хорошенько сниртомъ, но живо- 
пись на нихъ большею частью чернфеть иослЬ обжога. 


Чтобы начать рисовать на фарфор и подготовить контуръ, нужно 
вымыть лочиста расписываемую илоскоеть оть жира и ныли и т. п., при 
номощи спирта, лавандуловаго масла или скицидара, затфмъ протереть тря- 
почкой, намоченной въ скипидарЪ сь примесью н»еколькихь канель эссен- 
цш, табъ чтобы поверхность, когда высохнеть, казалась покрытой легкимь 
влоешь. Это сдЪлаль слфдуеть для того, чтобы рисунокъ приставать къ 
`фарфору. Неудачных лини стираются сухой тряночкой или намоченной въ 
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водё кистью. Для рисования контура на теиномь фонф о служать красные 
ИЛИ бълые пастельные карандаши. 


Контурь можно нарисовать или скопировать, особенно при сложныхь 
сюжетахь Когла контуръ сдЪфланъ, приступають къ рисованшо красками. 


Несложный рисунокъ въ олномъ тон или въ небольшомь чисив 1о- 
новь можеть быть окончень съ одного обжиганя, при боле же сложныхъ 
работахь, уже въ виду самой иродолжительноети работы, приходится при- 
бътать и ко второму. При пересылкв вещей для обжитаня, ихъ нало за- 
вернуть въ нзеколько мягкихь бумагь каждую и потомь уложить выЪетВ 
въ коробку (ящикъ) сь сВномь, опилками или смятой газетной бумагой. 


Въ декоративномь искусствЪ вообще, такъ и въ живониеи по фарфору 
позолота играеть очень значительную роль. 


Золото покупается въ видВ порошка съ флюсомь или безь флюса. 
Обыкновенно въ матазинахь отпускають золото сь флюсомь; иль золотять 
непосредственно по глазури, а не по краек$. Золото безь флюса отпускается. 
лишь о особому требованио и служить для письма но обожженной уже. 
краскф, такь какъ для закр$иленя золота достаточно того флюса, кото- 
рый содержится въ самыхъ краскахъ. д 


`Серебрене производичея такъ же, какъ и золочене. 


Живониеь по стекловидному Ффарфору отличается ч®Ъиъ, ч10 краски 
здЪеь проникають во весь слой глазури и тЪено соединяются съ нею, тогда. 
какъ въ твердомь фарфорЪь онф только приилавляются къ его поверхноеки. 
Двухь обжиганй бываеть совершенно достаточно, хотя глазурь можеть 
выдержать до семи. Но лучше не переходить за четыре, такь каюь далфе 
начинаеть страдать уже сажал живониеь. 


Холя живонивь по фаянеу иметь весьма бЪдную палитру, но въ 
хуложественномь отношен!и она занимаегь довольно высокую степень. Для. 
живописи ино фаянсу нанболЪе пригодна широкая, декоративная манере 
письма. Она хороша въ особенности дял декоративныхь вещей, облицовки 
егънь №ь ломахь, залахъ, на л\фетницахъ, кафельныхь печахь ит. п. 
Краски мотуть быть употребляемы нёкоторыл изъ фарфоровыхь и имфетел 
еще ряль красокъ, пригодныхь для этой техники. Краски чаще растира- 
ются на вол, чЪмь на скицидарз, при живописи же по сырой поливЪ 
даже исключительно. па водВ, такъ какъ сырая полива не допускаеть 
унотребленя скипидара. | 
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Живониеь по сырой полив$ — весьма привлекательный ролъ живониси, 
пользовавиийся ‘въ прошломъ стол и широкимъ развиемь, теперь почти 
оставлень велфлдетве присущихь ему трудностей. Малоонытнымь рисоваль- 
щикамь эта живопись вовсе недоступна, такъ какъ требуеть очень смЪлой, 
увфренной и легкой руки. Краски растираютея въ водЪ. Письмо должно 
быть настолько широкое и характерное, чтобы мелюе недочеты совеЪиь 
терялись въ немъ. | 


Живонись по обожженной полив (эмали) является торазло болЪе 
легкой, чЪмъ живопиеь по необожженной, и, вообще, очень приближается 
къ живописи по фарфору. Враеки употребляютел тЪ же самыя, съ ирибаз- 
ленежь Ъ]еп 29 (Ъа), которая не пригодна для фарфора. Краски можно 
‘растирать на волЪ и въ этомь случав покрывать фалнеь растворожь гум- 
ми-арабика, но такъ какъ не легко найти должную силу расбвора, то 
лучше работать скипидарными красками. 


Живопись по фаянеу притодна въ особенности для сфнныхъ блюду, 
вазъ, кафелей, стфнныхъь пано ит. д. 


Начинающимь, которые захотЪли бы спещально посвятить себя живо- 
писи по фалнеу, можно посовфтывать заняться прежде веего и преимуще- 
ственно письмомь стфнныхъ пано, для которыхь можно имЪть прекрасные 
старые образцы, напримфрь, Якобшталя: БийНаПетзеве ЕНезепогиазтен, 
или Мауэра: Иаетьте МадойКа езет. Для начала слЪдуеть выбирать 
сине орнаменты, цотожь фтолетовые съ бВлымь на желтомь охристомь фонЪ, 
нерехолящемь изъ свфтлаго въ темное. 


Есть еще способъ живописи по фаянсу, называемый подтлазурный. При 
подглазурной техник работаютъь по обожженному бисквиту красками, ири- 
готовленными большею частью безъ флюса; затВиъ все покрываетея глазу- 
рью и обжигается вмфстВ съ красками. 


Фалнсовые бисквиты имфются различных цвЪфтовъ, но мы предиочи- 
`таемъ бълые и слегка желтоватые; послли!е въ особенности удобны для 
нисьма фигуръ, тавъ какъ способствуютъ получено прекраснаго тфлеснаго 
тона. 

Въ зависимости отъ свойства самаго матертала, полглазурная техника 
требуеть быстрой, смфлой и широкой работы *). 


*) На ряду съ восточными художниками оставили намъ образцы подглазуртой живо- 
писи китайцы и японцы, 
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Жявонись по терракоту не лишена нфкоторыхъь трудностей. При 
письмв по терракоту, сначала весь рисунокъ проклалывають бЪлой эмалью, 
Въ ТВНЯХЬ ЖИДКо, въ свфтахь боле густо. Наложить эмаль гладко и 
ровно довольно трудно, пока не пробртенъ навыкь. Поелв ‘ироклалки 

вещь обжигается, тлазируется и дальнфйшая расниека можеть произволить- 
_ ся муфельныхи красками *). | 


Барботиномъ называетел живопись плотными, непрозрачными красками 
поль глазурью. Этоть родъ керамиковой живописи создалея во Франции 
и вызванъ быль стремлешемъ поражать эффектомь масляныхь красокъ. 
Барботинная техника допускаеть больную свободу въ работ — одну краску 
можно накладывать, не стфенлясь, на другую. 


| Барботинныя краски растираются на жирной эссенщи съ прибавкой 
лавандуловаго масла и имВютъ одинаковый видъ до и посл обжигания. Раз- 
личные отРЬнки кравокъ достигаются прибавкой бЪлилъ. Вообще эта 
живопись дЪйствуеть неприятно на развитой глазь, особенно трубо и не- 
брежино слВланные предметы съ мало художественной живонисью. | 


Обжигание **) составллеть одно изъ важныхь услойй керамиковой 
живописи, такъ какъ, только блатодаря ему, краски разваваются въ полную 
вилу, получають блескь и прозрачноеть и плотно соединяются съ. раснивы- 
ваемой поверхностью. 


Обжигать лучше всего въ спецальныхъ мастерскихь, хотя Для ТВхЪ, 
кому затруднительно, можно обжигать собственными средствами. Это только 
мы можемь сказать 0 муфельныхь краскахь, потому что Дома обжигать 
краски сидьнаго отня весьма затруднительно. 


Предметы, расписанные муфельными красками, не должны подвергаться 
непосрелетвенному дЪйетвио огня, для чего собственно и служать муфели, 
т. е. неболышя, закрытыя помфщешя изъ отнеуиорной тлины, чугуна, 
мвли или графитной массы, которыял ставятея въ печь и стЪнками своими 
защищають обжигаелые предметы оть соприкосновешя съ огнемъ. Муфель 


*) Достойные подражен1я образцы представляютъ древне-греческ!я вазы. 


*+) Обжегъ при нормальномъ течен!и вызываеть (всегда) нВкоторыя постоянный: изм$- 
нен!я красокъ, но бывають измфнен1я или оть недостатка техники, или отъ случайностей. 
Недостатки устраняются легкими лиесировками или просто новымь обжогомъ. Иногда же 
встр№чается пеобходимость удалить посл обжога небольшя пространства неудачно положен- 
пыхъ тоновъ или иросто пятна краски. Это исправляется различными способами, & также при- 
ббгаютъ къ вытравден!ю этяхъ мВстъ фосфористо-водородной (плавильной) кислотой, съ кото- 
рой, однако, нужно обращаться весьма осторожно, и лучшей предостерожностью служать 
тутвперчевыя перчатки. | | 
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‘пмфегь горизонтальное основане и выпуклый верхъ, снабженный: трубкой, 
которая соединлется съ печной тягой и служить для выхода продуктовъ 
торзнйя (хасль и другихъ связывающихь веществь); нередняя открытая — 
чаеть, къ которой муфель суживаетея, закрывается плотно входящей въ 
пазы дверцей, въ которой также имЪетел трубка для наблюдения за ходомь 
обжиганя. Сквозь нея же просовываютея въ муфель и пробы. `Муфель 
устанавливается въ печи на брусьяхъ надь тонкой и чтобы съ боковъ 
и сверху оставалось пространство отъ стфнокъ печи и муфель охватывалея 
бы кругомь пламенемъ. Вещи должны сажаться въ муфель такъ, . чтобы 
онЪ не касались ни стВнокъ муфеля, ни одна другой. Обращать предметы 
живописью къ низу ме следуеть, потому что испареня поднимаются кв 
верху и могутъь повредить краскЪ. Топить начинать печь ифеколькими 
° крупными полфньями для того, чтобы не развилея сразу слишкомь боль- 
шой жарь, потомъ усиливать огонь посредетвомь мелкихь дровъ и закан- 
чивать снова крупными. Температура, при которой обжитаютея краски, 
находится въ зависимости оть степени ихъ плавкосети и матермала, изЪ 
которато иритотовлень предметь. Темнература обжоговъ для фарфора ко- 
‘леблется начинающимея краснокалильнымь жаромь (500°” С.) или свЪфт- 
лымьъ вишневокалильнымь жаромь (1000° (С.). Чтобы узнать, достаточно ли 
высока температура, употребляются „пробы“, т. е. на томь же матераль 
сдфланные образчики кармина, которые просовываются въ муфель черезь 
наблюдательную трубку, на длинной платиновой проволокф. Прежде: наблю- 
дали но цвЪту жара и этого сиособа большею чаетью совершенно доета- 

точно. Для любителей, желающих обжигать дома мелыя вещи, имЪются 
маленьюме, переносные муфели различных системь, отапливаемые частью 
кокеомъ, частью древеснымьъ углемъ, иногда спиртомъ. Самый муфель уст- 
раивается въ нихь изъ огнеупорной глины, листового же елфза ИЛИ мБли. 
'Мфдные муфели должны предночитатьсл желфзнымь, которые ‘быстро ржа- 
вЪють и портять обжигаемыл въ нихъ вещи. Муфели, отапливаемые сиир- 
томъ, могуть быть установлены прямо въ комнат, безь всякихь дальнЪй- 
ШИХЪ присиособленй; веб же друме должны быть соединены съ ‘иечной 
тягой. За неимфшемъ особо приспособленной печи, можно установить муфель 
въ любой печи, окружйвь его’ и“подперевъ: кирпичами” такъ, чтобы во- 
кругь оставалоеь достаточно. пробтранетва для углей. "Котда внутренность 
муфеля доститнегь должной температуры, кирпичи. разбираются. и утголья 
зынимаютея и тушател. Можно, однако; въ крайнемь случаз, обойтись. и 
‘безъ муфеля, а зам нить его или тиглежь, или просто обыкновеннымь торш- 
комъ съ отверемемь въ крышк® для выхода паров. . | 
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Заводить собственные муфели. можно посовзтывать только тЪмъ, кото- 
рые  живуть въ деревняхь или маленькихь ‘тородахъ и не инЪють воз- 
можности отдавать вещи для обжитаня въ мастерскля. Еели же есть воз- 
можноеть отлазать и избфжать этимь много’ неирятныхь. неула4ъ, то лучше 
отдавать обжитать вещи въ опытныя руки. 


Живопись 10 ФИНИФТИ. 


Сходная съ работой по фарфору—есть живопись по финифти, кото — 
‚рая одно’ время процвфтала у наеъ въ. Роваи. 

Финифть— это стекловидный составъ, бёлый или окрашеный метал- 
лическими окисями въ разные цвфта, тоже, что эмаль. На запал финифть 
‘извфетна поль именемь эмали **). 

Эмаль (франц.) —фикифть, стекловатая, сама но себ безцафтнал, а оть 
примвси металлическихь окисей окрашенная въ различные цвЪта, ` масва, 
нереносимая потожь на металлическая пластинки для украшенй. Основная 
масса эмали состоить изъ 10 частей свинца, 3 частей олова, превращен- 
нато ‘накаливанемь въ окись, къ которому прибавляють еще двЪ части 
поваренной соли и 10 частей кварца или кремневаго порошка. 


Эмалированная, или финифтяная живопись вотрЬчается уже въ ХИ 
столЪми вь Лиможз ***), во Франщи, и произведеня по этой части. этого 
торола иробрьли большую извфетноеть съ ХУТ столфмя. Знаменитый ху- 
дожниюь этой отрасли искусства былъ Лимозинъ. 

Во Франщи (ХИ—Х Ш ет.) были извфетны эмали 0101301168 и в 
За ез зиг гееЁ. Какъь посуду, такъ и разную утварь, украшали эмалью. 
_ В Росыи финифть явилась изъ Визании, велфдь за распростране- 
емь хрисманства, и что она дЪйетвительно перешла къ намъ изъ Визан- 
И, 0 тожь свидфтельствуеть самое созвуче русекаго назвашя финифть 
или Ио’бтаринному (финитт и греческаго фцихис (финитись), что озна- 


*) Взято изъ статьи Д. Хыфльницкаго, помфщен. въ Ремеслен. газетв за 1895 годъ 
№№ 20 и 31; и -Фипифтяное производство въ г. Ростов®, Ярослав. губ. 

*®) а или глазурь. По-англйски всякая тлазурь называется апаше, т. е. эмаль. 
Глазурь. (Маоцте, еша!, СНазог, Вовшле]а-@ а, 9паше}) или эмаль есть. тонай, и или менфе 
легкоплавый и прозрачный слой стекляннаго сплава. 

***) Лиможу (Ташовев) ` тлаВНЫЙ тородъ фравцузовато департамевть Верхней Вьенны и 
бывшей провинщи Лимузёнф- на ВБени8. = сот г: -.. оо с 


Ва 


чаегь свътльй, блестяиий камень. Финифтяное производетво въ Ростов® 
Ярославской губерни уже было извЪегно въ половин8 ХУШ стол. 


Первыл произведеня Ростовекихь мастеровь были самой грубой ра- 
боты, ‘живониеь была плохая и самая финифть не была такая, какъ 
теперь. й 

Теперь хотя и работають въ большомъ количеств8 финифтяные образки 
разнообразныхь формь, въ разныхъ оправахь, но они в хуложественномь 
отношении не представляють интереса. 


Вь Ростов работають преимущественно образки. Веяшй финифтяной 
образокъ прежде, чЪ\хь ялвитьсл въ окончательной, какъ мы его видимъ, 
форм, должень былъ пройти три тлавныя работы. Во-1-хъ, притотовле- 
ше финифтяной массы для живописи, во-2-хъ, живопиеь по финифти и, 
въ 3-хь, заключене оконченной работы въ соотв тетвуюния оправы. Раз- 
беремь каждую изъ этихъ работъ отдфльно. 


1. Приготовлене фиифтяной массы для живописи. Финифть 
‚ первоначально имфеть видь бфлой жидкой массы. 


Чтобы приготовить бълую дощечку, или, какъ называють, „итучку“, 
годную для живописи, для этого беруть тонюй (подобный фольг®) листь 
красной мЪди и вырЪзають пластинку требуемой величины *). Эту пла- 
етинку съ обЪихъ сторонъ покрываютъ массою изъ тертаго**) въ порошокъ 
хорошато бемскатго стекла, разведеннаго водой, Потомъ ставять нластинку 
въ печку ***), едЪланную изъ бфлой глины на подобе большого совка 
безъ ручки, и обкладываютъ горячими углями. Пластинку клалутъь на 
щелёзку и оставляютъ въ печи ло тЪхь поръ, пока фрасилавленное отъ 
жара стекло не обольеть пластинку; тогда ее вынимають и дають остыть***%), 
Посл этого второй разь точно такь же на пластинку наклалывають слой 
бЪлой, хорошаго качества, .поливы и плаетинку кладутъ опять въ жаръ. 
Когда вынуть изъ нечи, то новерхноеть пластинки дЪлается бъловатой. 
Потомъ уже въ тремй разъь пластинку покрываютъь (одну еторону), егер- 
тымъ въ порошокъ хорошимъ бзлымъ бисеромъ, разведеннымь волой, пла- 


*) Пластанку отжигаютьъ въ жару и выправлають, такъ какъ она бываетъ послЪ от- 
жога нфсколько изогнута. 
**) Растирають на каменной илитВ каменнымъ курантомъ. 


‚ *#*) Пезку эту кладуть въ лежанку и обкладываютьъ углями (горящ.). 


**#**) Выпутая пластинка облитая стекломъ имфетф видь отъ мфдпой пластинки красно- 
ватый, 
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стинку опять обжитаютъ въ жару. Вынутая изъ жару пластинка, облитая 
бисером, становится совершенно бЪлой лощечкой, годной для живопиеи. 


2. „Пивотиеь по финифти. Краски хля живониси по финифли 
илуть металличееюя, такля же, каыя употребляють для живописи по фар- 
фору. | сы 

ЧКивонисцы покупаютъ краску сухую (порошкомъ), растирають на 
зеркальномь стеклВ еъ водой, потомь сушать и высыпають мелкимь ио- 
рошкомъ въ бумажные конверты. 


При употреблени, краски для живописи сивтивалоть со скинидаромъ, 
растирают мастихиномъ на стекл и потомь беругь кравку небольшой 
кнетью и начинають писать (кисти употребляются бычьи и бъличьи). Ри- 
сунокь обыкновенно переводять на финифтяную дощечку слБдующимь обра- 
зомъ: контуръ первоначально дфлаютъ на бумагЪ карандашемь, а нотомъ, 
чтобы перевести его на бВлую поверхность финифтяной дощечки, — прока- 
зывають на бумагь иглой по чертамъ рисунка, намазывають одну сторону 
сажей со скипидаромъ, наклалывають чиетой стороной на финифть и про- 
водить пальцемь по наколамь рисунка; отъ этого получается на `финифти, 
когла снимуть бумату отпечатокъ (контуръ) точками и тотда начинають 
писать красками. 


По иереведенному готовому уже контуру живописець дзлаеть подма- 
левку, т.е. общими тонами прокладываеть весь рисунокъ, ноелЪ чего до- 
щечку обжигають въ жару точно также, какъ ири приготовлеми фини- 
фтяной массы для живописи (финифт. „штучекъ“). 


Вынувъ дощечку изъ жару, лавъ остыть, начинають отдфлывать и 
выцисывать подробности, т. е., какъ говорять финифтяные мастера, начина- 
ють дЪлать „выравку“. 


Отдфлавь подробно красками, второй разъ обжитають и этимъ закан- 
чивають работу, если несложный оригиналъ, съ котораго пишуть. Котла 
же лфлають со сложнаго оригинала и нужно особенно тщательно выпиеы- 
вать и отдфлывать, 10 нфеколько разъ пишуть красками и всявй разъ 
обжигають, такъ что до пяти разь пишуть и обжигають въ жару. Если 
есть позолота, .то ее накладывають послЪ всего и опять обжигають*). 


*) Для работь живописью при’ вечернему освфщеши, мастера дфлають такимъ. обра». 
з0мъ: чтобы сосредоточить сафть на работу, между. ламной и работой ставятъ стеклянный 


Рыбак 


По окончани живописной работы, финифтяную дощечку ветавляють 
въ ранку, т. е., какъ товорять, оправляютъ, смотря по величии и форм 
дощечки, вь соотвфлетвующую оправу, которую приготовляють особые 
мастера. 

Заклмочене финфтян. дощечекь сё живописью в5 оправу. Въ 
прежнее время дЪлали оправу весьма иросто: брали узкую полоску иЪуди, 
обводили ее вокругь финифтяной дощечки, соединяли оба конца проволо- 
кой и изь нея дфлали ушко, а края мФдной полоски загибали. 


Посл появились хороние мастера и оправы стали дФлать лучше. 
Явились механическмя приспособленя для работы мелких оправь и оть 
руки стали дфлать оправы крупныя, болфе правильной формы. 


Жазоиь на тканях. 


Дая любителей декоративной живописи весьма интересно и занима- 
тельно познакомиться сь живописью на тканяхъ. 


Вера, экраны, нано съ укращешями и. т. п., елужать предметами, ко- 
торые можно украсить живониеью. Для тЬхъ, кто разовьеть свой вкусъ и 
научител работать на тканяхъ красками, является возможноеть украсить 
свои комнаты своими произведенями, которыя будуть носить отпечаток 
личнато вкуса и творчества. 


Для письма матераль долженъ быть подготовленъ. Шелкъ продается 
вовершенно подготовленнымь для вЪферовъ, т. е. вымоченный въ растворЪ 
квасцовь, высушенный въ натуральномь видф и очищенный оть жира, такъ 
что онъ совеБиь готовь для живописи. Что касается живописи на вЗерахъ, 
то можно придерживаться моды, согласоватьел съ требовашями вкуса вре- 
мени. 


На вфера берется обыкновенно кожа изъ сорта, назыв. „лебяжьей“, 
‘Хотя трудно объяснить это назване: кожа эта выдфлывается изъ КоЗьихь 
икуръ и по своей бЪлизнЪ не подходить къ этой грацюзной итицв. Лебя- 
жья кожа продаетел подклеенной самой тонкой папиросной буматой и, подобно 


сосудъ, наполненный водой, куда прибавяяютъ нёсколько капель крфикой водки (для очистки 
воды). Лучь свфта, проходя черезь сосудъ, ударяеть на дощечку (на которой дфлають изо- 
‚браженя) и такимъ образомь для мастера удобио видфть подробности и работать. 


нае Иа 


шелку лля вЪферовъ, очищенная оть жира и: вымоченнал въ раствор квас- 
цовъ. Но ее еще разь лучше очистить *) оть жира нередъь живописью на 
ней. Когла рисують красками, кожа лолжна быть туго натянута. . 


Сюжеты должны согласоваться съ возможностью выполненя того ма- 
терала, па которомъ желаютъ писать красками. Газъь и шелкъ — сравни- 
тельно мало прочные матералы, то на нихъ и не слФлуетъ дФлать мелкую 
работу. Мелкая, миматюрная работа удобне на вЪерахъ изъ кожи, проч-. 
ноеть которыхь болфе надежна. | 


При этихь работахь возможно соединять два рода живописи—аква- 
рель и гумиь, такъ, наприм$ръ, рисуя фигурки, нужно толовви и обна- 
женное тфло дЪлать акварелью, а ве аксессуары и драпировки гуашью. 
Акварель восхитительна своей прозрачностью, а гуань своимъ блескомь и 
илотновгыю. Цвфты дфлаются исключительно гуашью. Палитру нужно имЪть. 
фалпсовую или фарфоровую тарелку. Кисточки изъ бВличьяго и куньяго 
волоса. Кушй волосъ предночтительнве для н5Ъжныхъ работь, бЪлиий —для 
цвЪфтовь. ИмВя хоропий оригиналь передь глазами, предварительно пере- 
волять контуры при помощи кальки и, старательно перерисовавъ, начина- 
ють рисовать красками. Живопись можеть быть сдфлана въ одинъ цвЪтЪ 
(гризаль) и съ разнообразными тонами. | 

Золото, серебро и бронза, разжиженныя гумарабикомь, разведеннымь 
_въ водЪ, также очень удобно употреблять для расиисываня тканей и уно- 
треблять ихъ такъ же, какъ обыкновенныя краски. Вообще раснолагать 
колера пужно такъ, чтобы сила тона не была бы веюду одинакова и 
гармоня красокъ была бы соблюдена. | 


ЧКивоциеь масляными красками на бархат весьма легый и интерес- 
ный ролъ живописи. 


Писать можно на бархать вофхъ цвфтовь и оттфнковъ и всякой 
добротноети чаще всего для этого употребляется такъ называемый антл- 
скй бархать (плюшъ). Шелковый бархать очень непрочный и потому онъ 
должень быть оставлень для рёдко употребляемыхь вещей. Бумажный бар- 
хать (манчестерь) виитываеть въ себя то малое количество масла, которое 
остается въ краскахъ въ моменть ихъ унотреблешя. 


Бархать не подвергается никакой подготовкЪ: какимь его нокуиа- 
ютъ, на такомъ и пишут. | 


*) Спиртъ, уксусъ или щелочная соль 50% въ раствор въ вод (намоченные губ- 
кой) служать для очистки отъ жира. : | 


Бе В кА 


Матералы т$ же для этого рода живописи, что п лля обыкновенной 
масляной живописи. 


Для того, чтобы перевести желаемый рисунокь на бархать, берется 
иомпонх (мъшочекъ съ какимъ-либо порошкомъ, мфломь или углемь) для 
прижимания бумаги или. кальки, проколотой насквозь пунктиромь но рисун- 
ку. Томнонь дЪлается изъ мягкой полотняной тряпочки и наполняетея 
бфлой пудрой, талькомь, мЪломь или кровавикомь, если же рисують на 
бЪломь бархатЪ, то угольнымь порошкомъ и рашкулемь. Перечисллемь 
краски, которыя наиболёе нужны для начинающихъ: 


В\апе Фагоетф (сереб.-б%л.). Вей 4е ртиззе (Берлинек. лазурь) и 
Ъ]еп ах. Софа] (кобалт. синяя) и О№атагию Ё. Фаипе 4е сайпиит 
(кал. жел.). Фаипе Че сВгоше Ёопеб (лемно-желт. хромъ). Тегте 4е З1епие 
пабе Ие (ченна жженная). Осте Чат. (свЪтл. охра). Вгип Уав Пуск (кор. 
вандикъ). Саги (кариинъ). Уегиоп (киноварь красная). Ув бшегат4е 
(изум. зелен.). Уег \’егопезе (веронез.). Уегб Че сйтоше & мт (хром. зелен. 
свфтл.). \Уетф Че свгоме опеб (оливко-зелен.). Мош 4’ хоте слон. кость). 
Флаконь БфоНеше УТоод. 


Когда нужно работать на бархат, то его фрастягивають на доски 
прикрфиляють заленькими кнопками. При письмв слВлуегь обращать вни- 
ман!е, чтобы, накладывая краску, не водить кистью противу ворса, а 
покрывать вдоль но накхону. 


Необходимо имЪть мусштабель и кисти илоскя и круглыя. 


Если во время работы, несмотря на всБ предосторожности, случится 
сдфлать нЪеколько пятенъь или помарокь, то сейчась же надо взять совер- 
щенно чистую кисть и, обмакнувь ее въ скипидар, смыть ею вов пятна. 


УКивопись масляными красками на ренеф. сукнф, атлаеБ и шелкЪ дЪ- 
лается такимъ же образомъ, какъ мы сказали выше. 


Украшать живописью можно шторы и занавески изъ перкаля, колен- 
кора, тика, кисви и т. п. Веякую ткань надо предварительно @ипрети- 
ровалть, т. е. пропитать клеемь, а то краски будуть растекалтьея и лягуть 
не гладко. | 

Апиретура состонть изь тончайшаго клеевого слоя; для этого беруть 
четыре листика бфлаго желатина хорошато качества и размачивають его 
въ течеше сутокъ въ одномь литрЪ воды, которую подогрёвають, чтобы 
желатинь совершенно разошелся. Клеевой растворь умотребляють въ горя- 
чезгь состоянти, т.е., пока онъ еще не остыль, кладуть въ него апирети- 
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рувмую ткань, а затфиъ, котда она пропитается насквозь, вынимать ее, 
‚ отжинають руками и чуть-чуть растятивають на пяльцахь. Когда ткань 
высохнетъ, то совершенно расправится сама. с0б0ю: | | 


Для аштретуры кисеи, прозрачноеть которой хотятъ сохранить, вмфето 
желатина, употребляють фры@й клей. Приготовивъ ткань къ краскамъ, 
’дФлаютъ тонко контурь и начинають рисовать. краеками. Краски для 
_ бВлыхъ, полупрозрачныхь ‘тканей должны сами принадлежать къ разряду 

прозрачныхъ; такъ напримръ, кратъ англ ск, желтый крапъ, лакъ-розъ, 
минеральная синяя, кассельская земля и т. п. Краски эти разводятся съ 
равными частями лака и скипидара. Для полученя равноирнаго фона, 
наносять краски не КИСТЬЮ, & мелкой губкой или даже Ни изъ. 
Кусочковъ комкомъ тряпокъ. | 


Краски при живописи на этихъ тканяхъ не елфдуетъ налаталь тол- 
етыми елоями. | 


Послв окончамя и просушки живописи на занавфсахъ, чистять ве 
мякишемъ черетвато бфлаго хлЗба, въ ео удалуть слЪды угля я при- 
ставшую къ ткани пыль. 


Есть еще интересный способъ живописи, который пришелъ изъ ‘Англии, 
‚ это живопись разноцвфтными бронзовыми порошками по бархату; при зам$- 
чалельной иростотв праемовъ работы, онь даетъ великолёпные ‘результаты. 


Упомянень еще. про овобые лаки, называемые бронзовыми, ОВ длЯ 
ИА рода живописи очень НА НВ 


Въ заключене можно добавить, что избравшему извфетную отрасль. 
живописи полезно, ознакомиться съ спещшальными руководствани и пользо- 
ваться совфтами художниковъ или лиць, пробрёвшихь опыть и овладфв- 
шихь техникой. Но, вронв техники, нужно умвть. наблюдать натуру и нз- 
учиться выбираль 18 красивыя форны и сочетая красокъ, которыми такъ 
ботата и. разнообразна окружающая природа, 


бы 


_ Из№а и ижъ комбинации, 

° Солнце, освфщая землю, даеть намъ возможность видфть и наслаж- 
даться тЪии приятными и спокойными ощущенлии, которыя `производять: 
-на насъ цвфта. Зеленый лугь, о поле, синеватая даль горъ, разнообразныя 
растеня-— розы, фуалки, теоргины, которыя растуть эъ нашихъ садахъ... 
всюду, куда мы не посмотримъ, увидим цвфть и особую окраску то 
снокойную, веселую, то мрачную, грустную. — „Окраска это фея, какъ то-- 
ворить Фальке; волшебница, несущая добро и зло, радость и солнечное 
яве, печаль и мракъ, никогда не остающаяея безразличной, не позво- 
ляющая отнестись къ себЪ равнодушно“. *) | 


Въ общежити мы много имфемь дфло съ цвФтомъ, напр., когда мы 
выбираемъ матерю для платья—мы выбираемь такой цвЪть матери, кото- 
рый намъ нравится; когда мы желаемь отдФлать комнаты, то выбираемъ 
извфетнато цвфта обои, подбирземъ къ нимъ подходящую матерю для ме-. 
- бели, —украшаень комнаты, лёетиицы, карнизы цвфтными орнаментами. и ` 
т. п. Такъ что въ общежити цвть для нась является столь необходи- 
мымъ элементомь для удовлетвореня нашего эслетическаго вкуса, что 
нельзя не пожелать, чтобы въ нашей общеобразовательной школ было 
дано нфкоторое знакомство съ цвфтами и красками. -Въ одномъ женскомъ 
учебномь заведеши былъ сдфланъ мной опытъ изелЪдовашя въ распозна- 
ваши ученицами цвфтовъ и опредфлени ихь взаимныхь сочетан!й, кото- 
рый мнф  показаль, что изъ 111 учениць, подвергнутыхъ испытантю, 
63 ученицы (+. е. болъфе половины) невёрно опредфллють цвЪта и ихь 
взаимныя сочетаня*”). Почти такой же результать быль и въ мужекомъ 
учебномь заведеми.— Названю  цвЪфтовъ давали ученицы, принятыя въ 
общежитии, вапр. лимонный, палевый, клюквенный, кирпичный, сиреневый 
и т. п. Ученики давали названия цвфтамъ, напр. дымчатый, ременный, 
сизый, бурый ит. п. Кромё того разные оттФнки цвфтовъ ихъ совершенно 
сбивали съ толку— напр. темно-зеленый называли синииъ, а оранжевый — 
краснымь и т. п. Эти небольшие опыты показали инф, что въ ученицахь 
и ученикахъ нЪтЪ яенаго пониманя цвфта и что какъ ученицы, такъ въ 
особенности ученики не имли достаточно упражнемй въ опредёлеши во- 


_*) Рае. 01е Кппз& 11 Налве. . 
**+) См. протоколы Спец. Ком. по рисов. при Учеб. Отд. Музея въ МоеквЪ. 


Ро 


обще цвётовъ, & также правильнато названя самыхь главных цвътовъ. 
` Такъ что для. учениковъ общеобразовательной школы было бы полезно 
знакомство съ учешень о цвфтахъ. За границей уже обращено на это 
вниман!е. Гакъ напр. Въ основныхь положеняхъ для -обязательнаго обу- 
ченя рисованию, одобренныхь УТ-мъ съфздомъ нмецкихь. учителей рисо-‘ 
ваня въ Лейнцитв, между прочимъ въ замфткахъ, относящихся въ учеб-`. 
ному плану, сказано: учене о цвфтахъ, въ особенноги, составляетъ ОДИНЪ 
_ИЗЪ ГЛаВНЫХЬ предметовъ обучения. рисовантю и нотому оно должно быть 
преподаваемо, начинал съ иладшаго, класса». 


Въ одной стать д-ра мед. Голинера выражено относительно этого 
| слёдующее желан!е: „Школамъ слфдовало бы ‘позаботиться о развит1и чув- 
ства цвфта въ свойхъ воспитанникахь до возможной степени совершенства“ 


Занимаясь уже нфеколько лфтъ этимъ вопросомъ, инф пришлось. со- 
ставить цвфтныя стённыя таблицы, которыя могли бы быть полезными при 
ознакомлени съ цвЪтомь для учениковъ общеобразовательной школы. 


Показывая и объясняя цвфта въ самомъ младшемъ классф, возможно 
узнать еъ самато начала не иметь ли какой-нибудь ученикъ недостатка 
въ распознавани ЦВЪтовь И ЭТИМЪ ‘предупредить, чтобы Ццвфто-слфпцы 
‚не выбирали бы себ. не подходящаго поприща. 

‘ Г 

Посл прохожденя и объясненя цвфтныхь таблиц, ‘если ученики 
рисують красками съ натуры, полезно начать рисовать красками съ кол- 
левши цвфтныхь моделей»), пройдя которую, можно съ большой. успЪшно- 


етью перейти къ рисованю красками съ различныхъ предметовъ**). 


Предлатаемыя мной цвфтныя таблицы должны удовлетворять требо- 
ванямъ общеобразовательной школы и не предетавлять сложнато и доро- 
того пособ. 


ЦПвфтныя таблицы””*) могуть служить посоменъ при первоназальномъ 
ознакомлени. учащихся съ цвфтами и красками. Пособе состоитъ изъ двухъ 


+). Методика рисовашя красками съ натуры (съ цвётныхъ моделей), состав. Д. И. 
Хывльницюй, четвертое издане. Одобрено Учеб. Восп. Ком. вое Во у оных завед. ` 


**) Въ извфстной степени рисован!е красками полезно во всякой школё, по этому по- 
воду въ одной методикВ сказано: „Введев!е рисован!я красками въ народвыхъ школахъ. 
основывается главнымъ образомъ ва томъ значен!и, которое окраска имфетъ въ „практиче- 
ской жизни“, 

***) ОтВнныя ифтвыя таблицы для ознакомлен1я съ освовныии  пектральвыми, допол- . 
нительными цвётами и красивыми сочетавнями ихъ. 2 таблицы. большого размёра—2 руб. - 
можно получить въ Москвё, Берл. художеств. магазивъ Ю. Ф. Брокманъ, Неглинный во: 
Ъадъ, домъ Третьлковыхъ. : 
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цвфтныхь таблицъ, на сфромъ фонф которыхъ размёщены разнообразные. 
цвфта. Употреблене этихъ ЦвБтныхь таблиць заключается въ слёдующенъ: 


Каждый рядъ въ таблицахъ проходять отдфЛЬНО — ПОКАЗЫВАЮТЬ и. 
называють: каждый Цвфть въ ряду. 


` Первая таблица иуфеть три цвЪта: 
Въ первомъ ряду есть только три цвЪфта: 


1) Красный, 2) желтый и 3) сий; еёли эти три цвфта ве уче- 
ники хорошо знаютъ, то мы переходимь къ объяснению второго ряда- 


` Второй рядъ иметь 7 радужныхь цвфтовЪ, мы ихъ называемь 10- 
тому радужными, а не спектральными, Что ученики перваго клаева с0_ 
спектромъ не знакомы. и объяснять солнечный спектрь нфть надобности. 


__ Дия ‘того, чтобы выдфлить показываемый цвфть, мы накладываенъ 
черную дощечку, въ серединф которой есть отверсме соотвЪфтственной вели- 
° Чины, тавъ что дощечка, закрывь близь лежащие цвфта, ясно выдёлить_ 
и какъ бы въ рамкЪ покажеть разсматриваемый наши цвфтъ. — Проходииъ, 
накладывая дощечку на цвЪта: 1) красный, 2) оранжевый, 8) желтый, 
4) зеленый, 5) голубой, 6) сий и 7) фолетовый.— Когда эти цвфта вов. 
ученики хорошо замомнять, то нереходимъ къ третьему ряду и, накладывая 
опять дощечку, изучаемь ивфта третьяго ряда. 

Въ трегьемъ ряду между бЪлымь и чернымъ заключены разнообраз- 
ные цвфта. Этотъ рядъ иметь слфдующ!е цвфта: | 

1) бВлый, 2) малиновый, 3) голубой, 4) розовый, 5) желтый, 6) ко- 
ричневый, 7) зеленый, 8) свфтло-желтый, 9) фиолетовый, 10) темно-зеле-` 
ный, 11) сиый и 12) черный. 


Заучивъ Эти цвбта, мы указываешь на три ЦВ та: малиновый, овбтло- 


желтый, син и объясняемь при этомь, что, взявъ соотвФтетвенно этимь | 


цвётамь, три акварельныя краски—карминъ, гуммигуть и берлинскую ла- 
зурь,—мы можемъ приблизительно составить всВ радужные цвфта, которые 
мы прошли во второмъ ряду этой (Г) таблицы*). 

Во второй таблицБ мы знакомимь учениковъ еще съ нВкоторыни 


цвфтами, которыхъ нЪфть въ первой таблицв и даемъ самое краткое поня- 
ле объ учеши о цвфтахь. Эта таблица имфеть 4 ряда. 


*) Примзчане. Первая таблица предназначена для первоначальнаго ознакомлентя 
учениковъ съ главными цвётами, а потому можетъ быть употребляема во веякой школф. 

Составляя первую таблицу, я имЪлъ въ виду только таке цвфта, которые познако- 
мили учениковъ съ самыми главными цвзтами и чтобы они хорошо умВли ихъ отличать и 
правильно называть. 


Вь первомъ ряду этой таблицы 7 спектральныхь цвзтовъ. При 
повторени этихъ цафтовъ, уже пройденныхь въ первой таблиц, мы вазы- 
ваемъ ихь спектральными и объяеняемь, что матеральныя краски не. 
лиБють чистоты спектраяьныхь цвфтовъ. Если ученики нё знаютъ, что 
_чакое солнечный спектръ, то елздуеть объяснить ^ приблизительно слЪдую- 
щинъ образомъ: | 


Разные цвЪта въ радугВ, какъ объясняетъ физика, происходятъ оттого, 
что солнечный лучъ, пройдя черезь дождевыя капли (воды), преломляетея 
и разлагаеть бВлый цвфтЪ на цвЪта. Точно также, если мы возьмемъ 3-хъ- 
гранную стеклянную призиу и пустимь на нее солнечный лучъ, то онъ, 
иройдя черезъ призму, ласть на подставленной за призмой бфлой бумаг 
”разноцвфтную полоску, которая будеть имфть тЪ же цвфта, что и въ ра- 
‚ дуг; эта ивЪтная полоска называетёя въ физик солнечнымь снектромъ, 
который состоить изъ семи’ тлавныхь цвЪтовъ: краснаго, оранжевато, жел- 
таго, зеленаго, голубаго, синяго и фиолетоваго. 


Теперь разберемъ въ отдфльноети каждый цвЪтъ. 


Красный ЦВЪТЬ есть чистый цвфтъ, не составной. Если цвётЪ очень 
ярко красный, то онъ раздражаеть глазъ и дЪйствуеть безпокойно. Кра- 
„сный цвВть вообще производить оживляющее впечатлЬ не и `присутетве | 
его среди другихъ цвФтовъ даетъ больше жизни и красоты. | | 

Подходящая краска къ спектральному красному ВЪ масляной Живо- 
° Шиси—киноварь красная. Акв.-англИЙск. виноварь*). 


Оранжевый цвЪТЪ-составной, состоить изъ желуато и краснаго. 
Оранжевый цвЪть производить большое влиял на сосфдне цвта и 060- 
бенно` на син. Сила оранжевато цвфта измняется отЪъ степени прибавле- 
Ня ‚краснаго или желтато цвфта. 


Подходящая краска къ оранжевому опектральнону цвфту въ масля- 
ныхь краскахь-—сурикъ. Аквар.-сурикъ. . 

Желтый цебТЪ чистый, не составной. ДЪйствуеть уиренно и прултно 
ва глазъ. Желтый цвфть (свфтлый) болфе подходить къ б®лому цвЪту. 
Примбеь желтаго цвёта чувствуется ‘во многихъ цвфтахъ. 

Подходящая крабка къ спектральному желтону-—хромь желтый. 
Акв.-желт. хромъ свЪфтлый.. ` | 

Зеленый ЦВЪТЪ составной, состоитъ изъ желтато-и синяго. ЦвЪфтъ 
очень чувствительный и замзтно измзняющИЙея оть силы освфщеня и отЪ 


*) Аквор. краски, подх. къ спектр., обозначены по таб. Руда. ` 


ево 


‘источника цвзта. Этотъ цвфть приятно дёйетвуетъ на глазъ. Зеленый цвФть , 
хорошъ въ другими цвфтани, когда правильно сопоетавленъ, но ` вообще 
его примфнять къ другимъ цвфтамъ’ бываеть затруднительно. —Подходя- 
щая краска къ спектральному зеленому въ масляныхъ краскахъ-—-швейнъ-‹ 
фуртекая зелень. Акв.-зеленая изумрудная англ., зелен. Веронезъ. 


Голубой цебть. Этоть цвфть можно разсматривать, какъ син, 
разбавленный бвлымь цвфтомъ съ примесью иногда зеленато цвфта (очень 
немного). | 


Голубой цвЪть очень прятный для глазь, хорошо подходить къ 
многимъ цвфтамъ. Подходящая масляная краска къ спектральному 0х 
бону—берлинская лазурь. Акв.-берл. лазурь. 


Син ЦВБТЪ чистый не составной. На глазъ дЪйствуеть спокойно. 
‚Очень удобенъ для того, чтобы выяснить друме рядонъ лежашие цвЪта. 
‚ Подходящая масляная краска къ спектр. синему ультрамаринъ синй. 
Акв.-ультрамаринъ настоящий. 


‚ Фуолетовый ЦВФТЬ составной, состоить изъ краенаго и синяго. 
Прятно дЪйствуегь на глазь. При унотреблени его съ другими цвфтами, 
онъ производить иногда прекрасное виечатльне. Въ масляныхь краскахъ. 
нодходящаго къ снектральному фуолетовому цвфту иЪфть“). Акв.-ульграма- 
ринъ фуолетовый Гофмана В. В. 


Разеказывая © цвфтахъ, елВдуетъ понять, что ощущене цвфтовъ, 
но инфию Юнга и Гельмгольца, происходить оть присутствия въ оътчатой 
оболочкв глаза различнато рода нервовъь и что каждый изъ нихъ воспри- 
нимаеть впечатлфне только одного цвфта. 


„Въ учеми о цвЪтахь мы можемъ имфть ДЛО съ фактами, которые, 
не зависять отъ нашего организма, т. е. чисто физическими; то съ про-, 
цессами, которые свойственны собственно нашему организму, т. е. съ фи-_ 
ологическими; наконецъ, ось нашей мыслительной способноетью, т. е. съ 
` исихологическими и эстетическими вопросами. Разсмотрьне веего этого не. 
входить въ наши рамки и имфетъь мфето въ сещальныхь сочинениях. 


Переходимъ далфе къ объясненю второго ряда таблицы. 


*) Примвчан]е. СлБлуеть замфтить, что матеральныя краски всегда отличаются 
но цвзту отъ спектральныхъ, & потому чистоты и цвфта сиектральныхъ цвфтовъ красками 
нельзя передать, точно такъ результаты смёшешя красокъ не бываютъ одинаковы съ ре- 
зультатами смЬшен1я спектральныхъ лучей. 


Во второмъ ряду цвфта расположены такъ: 1) оранжевый, 2) к вра- 
сный, 3) желтый, 4) коричневый, 5). пурпуровый, 6) зеленый, 7) голубой, 
8) синй, 9) голубо-ф!олетовый, 10) сврый, 11) бЪлый и 12) черный. 


Въ этомь ряду съ лЪвой стороны  цвВта теплые до зеленаго, а на 
правой отъ зеленаго цв$та—холодные. ЦвЪта, которые приближаются къ 
красному, называются теплыми тонами, & воторые приближаются къ синему 
— холодными тонами. 


Въ поняты тона и цвфта есть различ!е. 


Цвфта означають окраску, колеръ предмета, а тона означаютъ ха- 
‘рактеръ Цви, особенность, которая чувствуется, глядя на какой-нибудь 
цв или цвфта. При одинаковомъ тонф, цвфта могутъ быть различные. 
"Тона бываютъ: а, ‘теплые, торяще, овхьные, жестке и нфжные. 


Горячихъ тономъ считають одинъ оранжевый; холодные тона—сВрый, 
толубой, син, зеленый; теплые тона: красный, желтый, коричневый и’ 
пурпуровый. | | 


Вь этомъ (2- и) ряду новые цвЪта, которые мы еще не НН 
будуть: пурпуровый, темно-син1й (индиго) и 6фрый. 


Пурпуровый цвфтЪ состоитъ ‘изъ фИодетовато и краснато.— Цвфтъ 
этоть иногда производить торжественное виечатлЬне. Этого цвфта вЪ 
спектрв н%ть. 


Темно-синий. (индиго )—цвЪть очень спокойный; индиго, какъ и. 
краска кариинъ, отражаетъь лучи исключительно почти одного цвЪта. 


СЪрый цвфТЪ происходить при смфшени благо съ чернымъ. Чер- 
ный и бЪлый цвЪта какъ бы составляють два предфла, нежду. орни 
заключаются вс цвфта. | 


Трей рядъ табл. служить для сравнешя паръ благощиятяыхь соче- 
тай на правой сторон, й на лЬвой неблатопрятныхь сочетанй.— Если 
два различныхь цвфта подходять одинъ къ другому, т. е. производять 
благощиятное впечатлВн1е на глазъ, то эти цвфта значить (благоприятно) 
‹очетаются межлу собою. ИИ 


На лфвой сгорон® пары: 1) л. красный | оранжевый, 2)` л. фоле- 
товый | розовый, 3) л. желтый | зеленый, 4) л. желтый | коричневый. 

На правой сторон: 1) п. малиновый | синй,-2) п. фуолетовый |: жел- 
то-зеленый, 3) п. желтый | толубой, 4) п. зеленый | коричневый. 


ева 


’ Въ этомъ ряду всВ цвёта намь знакомы, только нужно сказать н%- 
сколько о малиновомъ, коричневомъ и розовомъ, такъ какъ объ этихЪ 


” цввтахъ ‘ничего нами сказано не было. 


Малиновый ЦвбтЪ производить прятное и иногда величественное 
впечатл®н1е на глазъ. ПвЪть этоть принадлежить къ темно- ры ЧИ- 
стымъ цвфтаиъ, отличается красотой и силой. 


_ Хоропий малиновый цвфтъ даегъ краска карминъ. 


`Коричневый цвЪТЪ спокойный, хорошо дЪйствуеть на глазъ. Бла- 
гопрятно сочетаетея съ другими цвфтами и очень удобенъ для фона. 


Хороний ‘коричневый цвЪтъ даеть краска лущеная Ченна; а темно-корич- 


невый цвЪтъ—сишя (краска эта’ въ акварели употребляется даже отдЪлЕ_ 
для рисования). | 


_ Розовый цвфть-—пруятный и очень нфжный цвЪть. Его можно раз- 
сиатривать, какъ красный съ примфеью бфлато цвфта. Сь другими цвз- 
тами производить оживляющее впечатлЪ не. Краски-- розовый вронъь и 
лакъ-рояъ. | 


Теперь перейдемъ. къ разсмотрёнио паръ лфвой и правой стороны. 


1) л. красный и оранжевый цвфта не составляютъ благопрятнато 
сочеганя, потому что оранжевый самъ въ себ содержитъ красный цвфтъ. 
Въ снектрё этоть цвфь стоить рядомь съ краснымъ, & цвфта, близко ле- 
жаще въ спектр, не нравятся намъ. Голубой нейдеть къ зеленому, 


‚ красный въ желтому.— ели же вифето оранжеваго и желтаго, мы взяли 


къ красному золото, которое имфеть желтый цвфть и блескь, какъ ие- 
талль, то получили бы благопрятную комбинацию. Это потому; что влян!е 
на комбинащю цвфтовъ имфеть блескъ. ели только одинъ изъ цвфтовь 
ярко блестить, то возможны всякля соединеня: Такъ, напримфръ, красный 
и желтый не принадлежать къ пуятнымь комбинамяиъ, красный 0% 30- 
лотомъ производить превосходное виечатлЬн!е, потому что золотой цвъть 
есть только ярко блестяпй желтый. Посмотримь на пару съ правой сто- 
роны— 1) п. малиновый и синй, эти цвЪта производятъ выфеть спокойное 
сочетане и ирятное. Малиновый цвётъ принадлежить къ темно-краснымъ 
цвфтамь и не такой ярю, какъ о вь первой л№вой пар, которую _ 
мы разематривали. 


`Къ красному идеть также и голубой цвЪтъ. Вообще цвфта красный, 
голубой и красный, сишй мы часто вотрёчаемь вь разныхъ украшеняхъ- 
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Перейдень въ раземотр®ню друтихъ паръ; при этомъ, какъ и раньше 
дёлали, накладываемь черную дощечку съ отверсмемнь и выдВляемь каж- 
дую пару—2)) л. фолетовый и розовый. Какъ розовый, такъ и фолето- 
вый, оба инфють въ 0% красный цвёть (такъ. какъ фиолетовый состоитъ 

” изъ синято и краснаго) и не ироизводять красивую комбинацию. — Розовое 
съ голубымъ гораздо’ будетъ красивфе, & къ фюлетовому, какъ мы посмот- 
римъ, больше подойдеть желто-зеленый цвфтъ-—вторая пара 2) п. на пр 
вой сторонф. 


3) л. желтый и зеленый. Зеленый цвфть въ сиектрь стоить близко | 
къ желтому и потому, какъ близко лежаний, не нравится вамъ. Зеленый 
цвЪтъ, особенно ярый, въ комбинащяхъ съ другими цвфтами предетавляеть- 
- овесьма большое затруднеше.— На правой сторонё 4) п. мы видимъ, что 

коричневое къ зеленому составляеть наиболзе подходящую комбинацию. — 
"Кь желтому недурно подходить голубой цвФтъ, 8) пара на правой сто- 
`ронф. На лфвой сторонё 4) л. желтый и коричневый, не ‘представляютъ 
хорошую пару, хотя’ если взять желтый цвфтъ болфе спокойный, то ком- 
бинащя такого желтаго (напр. охра) вее-тави представить мното лучшую. 
комбинацио-—чфыъ желтое и зеленое и даже можеть быть удовлетвори- 
тельное сочетан!е, еели коричневый цвЪтЪ будеть- темно-коричневый. Зелен. 
и коричн. 4) п. прелетавл. благоприятную комбинацию. 

При сопоставлени одното цвёта въ другому, первый цвётЪ получаеть 
зависимость оть этого цвфта, онъ или будеть казаться лучше, яснфе, или’ 
наоборотъ,—хуже и неопредВлЛенн$е, или же оба цвфта, поставленные вм$- 
ст, выиграютъ и дадутъь красивую комбинацю.— Вели возл% какого-ни- 
будь цвфта положимъ другой цвЪфтЪъ, то первый будетъ казаться измфнив- 
шимея, какъ будто бы къ нему прим$шали цвфтъ другого отт®нка. ИвЪть. 
поверхности можеть изивниться оть вляшя цвфта поля (фона), окружаю- 

щато разематриваемую `поверхность — Вефиъ "ЭТИМЪ явлетянь дано Ще 
назване цвфтовыхъь контрастовъ. 

Измвнеше цвзта иного зависить и отъ источника св%та. Иеточникомъ 
(что ‘освщаеть)` овЪта въ рисования и живописи мы называем солнце, 
луну, & искусственными источниками свфта будуть: лампа, свча, свЪтилЬн. 
газъ, электрический. овфть ит. п. , р ы 

Одинъ и тоть же цвфтЬ при дневномъ сана говершенно кажется 
другимъ при другомъ источникЪ свзта. | 

`’ Одни ЦВфта' иЗИЪНЯЮТСЯ больше, друме меньше, Эти изиненя цв$- 
товъ происходять оть разлищя солнечнато. _ опехтрь 60 спевтрами „покзо- 
‘ственныхъ ИСтОЧНиКОВЪ (евфтовыхь). | 
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Четвертый рядъ въ’ этой таблиц ихфеть лять круговъ.— Для раз- 
сматриваня перваго и третьяго круга также намъ влужать черныя до- 
щечки, въ которыхь вырфзаны соотвтетвенно спектранъ въ этихъ кругахъ 
отверея; такъ что, напр., въ 3 кругу, если мы установи дощечку такъ, 
что центръ. НО круга совиадетъ съ центромь круга каложенной до-` 
зиечки и, установивь отверет1е на какоиъ-набудь цвЪтЪ, друмя два отвер- 
ея въ этой дощечек» выдфляють намъ друге двд цвЪта, которые для 
наеъ нужны. . 


: _ Первый цвфтной кругь елужитъ для объяснешя и отыскамя допол- 
ительныхь `цвфтовъ. ЦвфтЪ, который контрастируеть съ другимъ цвётомъ 
ин не входить въ составъ ‘перваго, а также когда они оба взаимно допол- 
няютъ до благо, то называются дополнительными или комплементарными. 


Первый кругь раздёленъ сектрами на 10 равныхъ частей со саб дую- 
щими цвфтами: 1) красный, 2) оранжевый, 3) желтый, 4) желто-зеленый, 
5) зеленый, 6) голубо-зеленый, 7) голубой, 8) синй, 9) фуолетовый и 
_10) пурпуровый. — - 


Противъ каждато цвЪта въ круг-—займеть исто противулежац!й 
еиу дополнительный: 


Красному дополнительный. цвётЪъ голубо-зеленый. 


Оранжевому — — голубой. 

Желтому — — — син. 
`Келто-зеленому — —  фолетовый. 

Зеленому — . —  шурпуровый. 


Чтобы они, т. в. каждый взятый цвфть вуВетв есь другимь цвфтемъ- 
взаимно дополняли До бФлаго, то еслфдуеть ихъ взять не въ равныхь 
отношешяхъ, & для каждаго цвфта будетъ это различно. (Для желтаго и 
синяго, напримфръ, выражая э10 въ градусахъ,—будеть для желтаго 140°, 
чтобъ получить бЪлый- остальную часть (т.е. 220%) займеть синй— чет- 
вертый кругь въ 4 ряду показываеть отношене этихь цВфтОВЪ въ Граду- 
‹ахъ.—Большую. часть круга занимаеть сивй цвфть, а меньшую— желтый. 


Для другихъ цвфтовъ отношешя будуть другя, но веегда одного” 
больше цзЪта, & другого меньше. 


Прим чаше. Разложене бВлаго цвЪта на ивфта можеть происходить не только‘ 
въ призм, но и при отражен!и его отъ поверхности тВлъ; въ этомъ, по мнёийо Ньютона, 
и заключается причина естественныхь цвЪтовъ тёлъ. природы. Коли’ отраженный отъ тёла, 
свфтъ будетъ содержать вс цвЪтные лучи въ той же пропорши, какая нужна для получе- 
н:л бълаго луча, то тёло будетъ казаться бЪлымъ. 


-в— 


Второй. кругъ въ 4 ряду (чертежь) раздфлень секторами на. 12 ча- 
стей, съ обозначенемь ‘цвфта въ каждомь дёлени.. . 
| Этотъ чертежь показываетъ распредлене цвфтовь ‘въ спектр%.*) Какъ _ 
видно изъ чертежа, цвфта въ спектр ^ занимають . различное ‘пространетво. . 
Онектръ волнечныхь лучей состоить изъ неравной ширины полоеъ разныхъ - 
внутри ` иметь треутольникъ цвЪфтовъ; сила свфта въ разныхь полосахъ 
также не одинакова.— Чертежь углы котораго упираются въ обозначенные 
цвфта: красный, зеленый и голубо-фуолетовый. | в | | 

Пятый вругь вифщаеть въ себЪ эти три цвЪта въ небольшихъ трехъ 
кружкахь. Вет веб эти три цвта составляютъ траду блатопрятныхъ 
«очетаний. Для раземотрья трехь цвзтовъ, т. е. тладъ, намъ служить 
трей. кругь въ 4 рялу. Кругь этоть раздфлень на 12 равныхь частей 
_ сектрами, со слВдующими цвЪтами: 1) кармино-красный, 2) киноваро- 
краеный, 3) оранжевый, 4) желтый, 5) желто-зеленый, 6) зеленый, 7) го- | 
лубо-зеленый, 8) голубой, 9) синй, 10) сине-фюлетовый, 11) пурпуро-фю- 
летовый и 12) пуриуровый. х” ит 


*) Прим чане. Объяснеше 2 круга въ 4 ряду. —„Если цвфта, помфщенные на цвЗт- 
‘вомъ круг, должны виолн® соотвфтетвовать закону смзшен:я цвЪтовъ и если тамъ находятся 
по возможиости вполнф насыщенвый желтый и внолнф насыщенный голубо-веденый, то тог- 
да вполвВ насыщенный красный, зеленый и ультрамаринъ (если употребляютъ краски, ко- 
торыя не имВютъ хорошаго представителя для ф1толетонаго цвЗта) нельзя тамъ помфстять, 
’ но имъ нужно дать мБсто вн круга, вслЪдетве чего вся таблица приблизится къ тре- 
угольнику. Но по теор!и трехъ основныхъ ощущенйЙ таблица цвфтовъ должна быть тре- 
угольникомь, въ углахъ котораго помфщаются именно т$ ивЪта, которымъ тамъ сл$дуеть 
быть на основаны онытовъ о см5шени цвфтовъ (?). Чертежъ (кругъ 2) представляетъ 
ивзтной кругъ, построенный при помощи цвтного треугольника, т. е. овъ вырфзанъ изъ 
послёдняго, другими словами, его можао разсматривать какъ увеличене маленькаго круга, 
нарисованнаго въ цвфтномъ треугольникВ (?). На окружности сдЪланы черточки, которыя 
.‚ показывелотъ число колебан!Й, и именно такимъ образомъ, что, переходя отъ одной. черточ- 
ки къ слвлующей, доводимъ до цвфта, который дБлаетъ въ одну секунду 10 триллюновъ 
‘больше колебанй, чВмъ предыдуний. Число 50 поэтому обозначаетъ, что свфтъ этого цв- 
та двлаетъ въ одну секунду 500 трилюоновъ колебанЙ. Для того, чтобы вычислить эти чис- 
ла, необходимо знать скорость, съ которою распространяется въ пронстранствф свфтъ, а 
опредфлен1е этой скорости зависитъ отъ точнаго знан!я разстоян!я между землею. и солн- 
цемъ. НовфЙшее, болфе точное опредзлене этого разстоящя вызвало небольшня поправки 
ВЪ этихъ числахъ и этимъ объясняется, почему въ различныхъ сочиненяхъ показано раз- 
личное число колебан!й для разлачныхъ фраунгоферовскихь лин! Й. Эти незначительныя изм$- 
нен1я, однакожъ, вовсе безъ валь1я на высказанное нами предположёне. Уже изъ простого 
распредвлевя этихъ черточекъ, которое объясняетъ точно формулировавиый математиче. 
<<&й законъ см5ёшен1я цвётовъ, видно это замфчательное отиошен:е трехъ цвЪтовъ: краспаго, 
зеленаго и голубо-флолетоваго.—На этомъ цвфтномЪъ кружкф (чертежБ) можно видфть также 
распредфлен!е двзтовъ въ снектрВ, ибо извфетно, кая числа колебан И соотвфтетвуютъ 
-отдВльнымъ частямъ спектра. Но при этомъ не слЗдуетъ забывать того, что известно от- 
носительно. неопредфленности границъ различныхъ спектральныхь цвфтовъ. Здфеь пора- 
_жаеть то обстоятельство, что натр1ева, лин1я помфщена въ оранжевомъ, между тфмъ какъ- 
ее обыкновенно обозначаютъ желтою. Пространства, занимаемый. въ снектрё, оравжевымь 
и желтымъ не совершенно опредфлены, переходы между ними ‘такъ` постепенвы и раззич-- 
ная степень яркости оказываетъь такое сильное вмяне-на тонъ, что невозможно: устано- 
„вить рфзко опредлениыхъ границъ между этими цвётами. `Шри небольшой яркости. 'налр1е- 
вая лимя кажется. оранжевою, между тёмъ какъ при сильшомъ свЪтф она становится жел- 
`тою. Несмотря на эти неопредвленности, преимущественно въ частностяхъ прилагаемый 
фисунокъ тёмъ не менфе ясно показываетъ, что красный, зеленый и ф!олетовый (включая ` 
сюда часть ультрамариннаго) занимаютъ сравнительно. больш я пространства, чфмъ гвахо-— 
дящеся между ними отт$вки“. Соч. Бецольда, стр. 110, 111 и 112. 


= 


Лучшую комбинацию можно признать тогда, когда при дфлени круга 
на 12 частей, цвЪта отегоять другъ отъ друга по крайней Ир на ч6- 
тыре тона, т. в. что между ними находится по три цвфта. Такъ что для’ 
_ важдаго цВЪта ВЪ кругу черезъ три дфлеюя можно найти траду блато- 
прятныхь сочетанй. Дощечка съ соотвётетвенныхи отверсмяхи при нало- 
жени на ‘цвфтной кругь, какъ было выше сказано, поможетъ намъ выдЬ- 
лить каждую трмаду. 3-й кругъ весьма важный, онъ для насъ составляетъ. 
ключь къ отысканио гармони между двумя цвфтами. 


Виечатлн1е, которое производить на насъ сочетане красокъ, можно 
` сравнивать. съ виечатлЬнемь звуковыхъ комбинащй. На основани этой 
аналоги существуютъ соотвфтетвенно музыкальным интерваламъ, соотвЪт- 
ственные свои интервалы красокъ. Одинъь аббатъ— Кастель-— устроиль даже. 
“влавикорды, въ которыхь музык. тонамь соотвётетвовали различные цвёта 
‚и надавливане на клавиши сопровождалось появленемь ЦВЪтНихЪ поверх- 
ностей. Но этоть инструменть не могъь принести эстетическое удовольствие, 
подобное тому, какъ музыка доставляеть слуху, и потому быль оставленъ. 


Несмотря на, это, цвЪта, если они умфло расположены въ картин® или въ. 
орнамент», производятъ на насъ сильное впечатльн!е—то грустное или. вв- 
‘еёлов, то мрачное или торжественное—вее будетъ зависВть от выбора. 
цвфтовъ и сопоставленя тоновъ. Природа, доставляя весьма `разнообраз- 
ные цвЪта, даеть намъ многое для эстетическато развимя и наслажденя. 
Любовь въ цвфтамъ составляеть также часть нашей природы, какъ и. лю- 
бовь къ _музыкЪ, а потому изучене цвЪта является потребвостью во ты 
Е случаяхь, тдв мы имфемь м СЪ Пр и красками. 


Д. Хмъльнициай. 


Примёчан!1е къ таблицамъ. 
По. прилагаемымъ таблицамъ возможно всякому преподавателю раскрасить согласно 
указанию или ваклеить соотвзтственно указанному двёту—цвфтную бумагу. 
Примфчане къ финибфтяной живописи (отр. 49). 
Согласно указаяю академика Соболевскаго, слово финифть происходить отъ слова 


уовеот` ОУ т. е. химевтъ— финевтъ и овначаеть не а. камень, какъ это некоторые 
объясняли, & химически состав. 


ти 


ОПЕЧАТКИ. 


Напечатано; | Слфдуеть читать: 

На стран. 3, въ 6 строк сверху . _ На стр. 8, въ 6 строк ` сверху 
происхождешя. . происхождене 

На стран. 9, въ 6 и 7 стр. сверху. _ На стран. 9, въ бит стр. сверху 
лин пОрОЗоКтЕВЫ линейной перспективВ 

На стр. 9, въ 1 строкё сверху На страв: 9, въ 11 строк® сверху 

обучен!ю. о обучения 
°На стран. 27, вф 10 етрокв сверху На стран. эт, въ 10 строк$ и 
сошл сешя 


Рисун. 11. и Ва лин я должна быть гдВ точк. и схода и г случайныя, — 
- без» промежутковъ. 


Рисун. 15. Периендикуларъ долженъ быть возстановленъ изъ средины ворхней сто- 
ровы квадрата (лип. сторова куба). | 
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